B ARHITECTURA RELIGIOASĂ (SEC AL XVII-LEA) Considerată la prima vedere, arhitectura religioasă din secolul al XVII-lea prezintă o mare varietate de soluţii, cu o derutantă concurenţă între formele inovatoare şi cele tradiţionale, iar aparatul ornamental oferă o gamă foarte largă de combinaţii, cu frecvente îngânări între elementele de obârşie occidentală (gotice, renascentiste, dar şi baroce), pe de o parte, şi orientale (mai ales persane şi otomane), pe de alta Şi totuşi, la o analiză mai atentă, sunt posibile destul de clare grupări tipologice care fac evidentă, în primul rând, persistenţa programelor tradiţionale şi totodată o anume continuitate de efort pentru elaborarea unor noi tipuri formale Aşa cum s-a observat şi atunci când a fost vorba despre fortificaţii, este comună Ţării Româneşti şi Moldovei preocuparea pentru amenajarea defensivă a bisericilor, amenajările defensive conferind acestora, mai ales în Moldova, o expresie robustă, de accentuată severitate (Barnovschi, Bârnova, Sf Ioan Botezătorul din Iaşi, Precista din Galati, etc) O altă trăsătură comună este integrarea unui turn-clopotniţă în compozitia bisericii, de regulă situat peste tindă în Moldova şi peste pronaos în Ţara Românească Vom remarca, de asemenea, în cadrul celor două şcoli de arhitectură, progresiva restrângere a efectelor cromatice în decoraţia faţadelor - picturilor murale şi, respectiv, alternanţelor de cărămidă cu panouri de tencuială, fiindu-le preferate suprafeţele uniform tencuite, pe al căror fond cu cromatică neutră se citesc mai uşor elementele de modenatură arhitectonică, jocurile decorative ale ancadramentelor şi eventual înfloriturile stucate Renunţând la efectele policrome, monumentele secolului al XVII-lea au receptat cu sporită sensibilitate decoraţiie executate în relief, recurgându-se pentru aceasta fie la repertoriul decorativ oriental (Dragomirna, Trei Ierarhi), fie la cel baroc (Caşin, Golia, Hurez, Berca, Râmnicul Sărat) Pe ansamblu, indiferent de sursa motivelor ornamentale, se poate vorbi de o tendinţă de barocizare decorativă, ceea ce consună cu spiritul artei europene a epocii Trebuie, totuşi, subliniat faptul că ornamentaţia de expresie barocizantă nu ajunge niciodată să intre în concurenţă cu formele construite ale edificiilor, a căror compoziţie rămâne în mai toate cazurile echilibrată şi calmă, potrivit exigenţelor traditionale ale arhitecturii autohtone Alături de aceste trăsături comune şcolilor de arhitectură din Moldova şi din Ţara Românească, se cuvine a fi amintite frecventele interferenţe şi schimburi de procedee decorative, fenomen care contribuie, de asemenea, la constituirea unor concordanţe de expresie formală şi decorativă, în măsură să scoată în evidenţă tendinţele de unitate ale arhitecturii române şi în general Influenţa muntenească în Moldova poate fi recunoscută prin pridvorul cu arcade şi coloane de la biserica Dragomirna ,,mică” (1602), de asemenea, în decoraţia faţadelor cu folosirea brâului median, a ciubucelor sau a firidelor cu arhivolte intrânde, la biserica Sf Paraschiva din Ştefăneşti (ante 1620), la bisericile sucevene Iţcanii Vechi şi Mirăuţi (ante 1620), la ruina bisericii din Bugiuleşti-Podoleni (jud Neamţ) sau la biserica Sf Ioan Botezatorul din Suceava, ctitorie a domnitorului Vasile Lupu (1643) Pe de altă parte, sub autoritatea măreţei ctitorii a lui Vasile Lupu de la Târgovişte, biserica Stelea, zidită în anul 1645, în Ţara Românească s-au răspândit ancadramentele de stil gotic moldovenesc, ele intrând în mod repetat în compoziţia decorativă a monumentelor de la sudul Carpaţilor, pe o perioadă de mai multe decenii, până dincolo de primul sfert al secolului al XVIII-lea (Brebu şi Sfinţii împărati – Târgovişte, 1650; Coiani-Mironeşti, 1671; Hurez, 1692; Creţulescu, 1724) Odată cu ancadramentele de stil gotic moldovenesc au fost preluate şi contraforturile cu caracter decorativ (biserica Sfinţii împăraţi – Târgovişte, 1650; biserica Sfântul Dumitru din Craiova,1651 etc ) Dincolo de observaţiile cu caracter general făcute mai sus şi care sunt în măsură să demonstreze tendinţele de unitate ale arhitecturii româneşti în general, fenomen care îşi găseşte corespondent în circulaţia cărţilor şi eforturilor cărturăreşti de a făuri o limbă înţeleasă de toti, şcolile de arhitectură din Moldova şi din Ţara Românească permit, prin numeroasele lor realizări, o prezentare monografică, din care pot rezulta cu uşurinţă unele particularităţi locale, modalităţi originale de înnoire pe suportul experienţelor acumulate în secolele anterioare În Transilvania secolului al XVII-lea, arhitectura religioasă nu înregistrează decât puţine realizări, în general destul de modeste ca înfăţişare Singurele monumente demne de atenţie sunt ctitoriile domnitorilor din Ţara Românească şi din Moldova, neîncetat preocupaţi de păstrarea legăturilor cu „fraţii de dincolo de munte”, asupra cărora asuprirea devenea tot mai grea În acest sens, este semnificativ un document emis de principele Gheorghe Râkoczy II, care recunoaşte că „starea de iobăgie este un jug care presupune mizerii asemenea celor îndurate în ţara tătărască şi chiar mai aspre” În aceste condiţii, monumentele bisericeşti transilvănene se integrează şcolilor de arhitectură din Moldova şi din Ţara Românească întărind, o dată mai mult, ideea de unitate În anul 1609, mitropolitul Anastasie Crimca ctitorea biserica mare a Dragomirnei, monument de o excepţională importanţă pentru istoria arhitecturii din Moldova, influenţele sale urmând să marcheze, într-o formă sau alta, mai toate ctitoriile importante din secolul al XVII-lea Surprinzând privirea cu silueta sa foarte înaltă şi cu decoraţia neobişnuit de abundentă, despre care va fi vorba ceva mai departe, biserica mare a mânăstirii Dragomirna se dovedeşte în fapt o continuatoare, destul de fidelă, a vechiului plan de biserică mânăstirească din Moldova Partea răsăriteană este de plan triconc, cu absidele laterale ale naosului ascunse în rezalituri, ca odinioară la biserica lui Ştefan cel Mare din Piatra Neamţ sau ca la biserica mânăstirii Slatina Pronaosul, dezvoltat în lungime, are două travee, ca la biserica Înălţării de la Neamţ sau ca la biserica Sf Gheorghe din Suceava, dar el este despărţit de naos prin trei arcade pe coloane de piatră, soluţie adoptată prima oară la Galata lui Petru Şchiopul Pridvorul este poligonal, amintind tratarea părţii de vest a biserici din Bălineşti; chiar şi sistemul de boltire rămâne în principiu credincios tradiţiei, dar la Dragomirna intervine o decoraţie constând din semicolonete, arcuri şi nervuri cu aspect de funie răsucită Pentru a spori efectul decoraţiv al nervurilor, ce desenează o densă reţea pe intradosul bolţii pridvorului sau bolţile stelate ale pronaosului, meşterul pietrar le-a înzestrat şi cu mici scuturi heraldice Îmbinarea aceasta este curioasă din punct de vedere stilistic, pentru că, în timp ce funia cu dublă răsucire este un vechi motiv decoraţiv de obârşie caucaziană, scuturile heraldice provin din sfera ornamentală a Occidentului Eclectică, dar abil compusă, este şi decoraţia faţadelor, pe care le încinge un brâu de piatră cu aspect de funie cu dublă răsucire La plastica arhitectonică a exteriorului participă soclul nalt, rezaliturile şi contraforturile, ancadramentele de stil gotic moldovenesc, dar prevăzute cu banchine în stilul Renaşterii, dubla friză de arcaturi pe console aflată sub nivelul cornişei şi, în primul rând, turla al cărui fastuos decor cioplit în întregime în piatră inaugurează o nouă epocă în arhitectura din Moldova Repetând întocmai compoziţia vechilor turle moldoveneşti, cu baze stelate şi tambur octogonal străpuns de ferestre pe axele cardinale şi decorat cu mici contraforturi pe laturile oarbe, tuna Dragomirnei este în întregime îmbrăcată cu motive florale dispuse în mici panouri dreptunghiulare sau cu rozete găzduite de firide în acoladă Considerate izolat, unele ornamente ar putea fi raportate la stilistica Renaşterii, altele la aceea a Caucazului, dar compoziţia de ansamblu este nemaivăzută, ea conferind turlei de la Dragomirna o certă originalitate Sub nemijlocita influenţă a Dragomirnei a fost construită biserica mânăstirii Solca, ctitorie din anii 1612-1620 a domnitorului Ştefan Tomşa Influenţa priveşte în primul rând folosirea nervurilor cu aspect de torsadă, pentru că la Solca dispoziţia planimetrică este mai aproape de tradiţie, iar faţadele au o înfăţişare sobră, întinsele suprafeţe tencuite fiind abia întrerupte de micile ferestre cu ancadramente de sill gotic moldovenesc Cumulând elementele de la Dragomirna, dar şi de la Solca, biserica mânăstirii Bârnova, ctitorie a lui Miron Barnovschi (1629), are un plan triconc cu absidele laterale mascate de rezalituri, dar deasupra pridvorului vestic se înalţă un puternic turn-clopotniţă prevăzut cu elemente de fortificaţie, o cameră de refugiu şi un drum de strajă cu metereze Brâul cu aspect de funie răsucită, ancadramentele prevăzute cu banchine de tip renascentist, ca şi arcurile de piatră profilată cu dublă răsucire şi decorate cu mici rozete, lasă să se descifreze influenţa bisericii de la Dragomirna, dar expresia arhitectonică a Bârnovei este mult mai severă, în strânsă legătură cu spiritul epocii lui Miron Barnovschi, când, aşa cum s-a arătat, principalul program constructiv a fost cel de natură defensivă Vorbind despre Miron Barnovschi, este timpul să amintim că, din vremea acestui destoinic voievod cu domnie scurtă (1626-1629), dar care s-a îngrijit de reorganizarea agriculturii, a vieţii spirituale şi de realizarea unui vast sistem de fortificaţii, datează un număr surprinzător de mare de ctitorii domneşti şi boiereşti: Bârnova, Barnovschi, Topărăuţi, Buhalniţa, Nicoriţa, Rădeana etc , ceea ce dovedeşte că în acea vreme s-a produs o reactivare a şantierelor de construcţie din Moldova, fiind astfel pregătită epoca lui Vasile Lupu Un monument cu o înfăţişare excepţională este biserica mânăstirii Sf Sava din Iaşi, construită în anul 1625 de către protomaistrul Gheorghe, originar din Istanbul Aşa cum consemna în jurnalul său de călătorie Paul de Alep, meşterul stambuliot a realizat o biserică cu aspect de moschee, cele două turle scunde şi late fiind cu totul neobişnuite în ambianţa arhitecturii din Moldova Şi la acest monument apare funia de piatră cu dublă răsucire, element ornamental pe care pietrarii moldoveni îl vor folosi mereu în deceniile următoare Spre deosebire de epoca lui Miron Barnovschi, al cărei eclectism formal şi decorativ găsea totuşi un numitor comun în efortul de amenajare defensivă a bisericilor, epoca lui Vasile Lupu (1634 -1653), mai puţin densă în iniţiative ctitoriceşti, prezintă o surprinzătoare diversificare de soluţii, precumpănitoare fiind dorinţa domnitorului de a-şi epata contemporanii cu construcţii nemaivăzute, de uimitor fast decorativ În acest chip a fost concepută şi realizată biserica Trei Ierarhi din Iaşi (1639)(9) În plan şi în elevaţie, ctitoria lui Vasile Lupu reia, cu uncle simplificări, modelul oferit de biserica mânăstirii Galata, fiind deci vorba de un triconc cu o turlă pe naos şi una pe pronaos, iar pe latura vestică se află un pridvor închis La Trei Ierarhi lipseşte gropniţa, dar a fost păstrată de la Galata ideea triplei arcade dintre naos şi pronaos, soluţie care creează o mai mare unitate spaţială a interiorului Rămânând în interior, vom observa folosirea sistemului de boltire tradiţional, cu arce piezişe etajate, dar şi preluarea elementelor decorative de la Dragomirna – semicolonete şi nervuri în torsadă Ceea ce face din Trei Ierarhi un monument unic în felul său este decoraţia faţadelor Pornind de la ideea ornamentală a turlei de la Dragomirna, faţadele de la Trei Ierarhi sunt în întregime acoperite cu o adevărată horbotă sculptată De la soclu până la cornişe, faţadele sunt împărţite în mai multe registre, fiecare cu alt tip de decor, dar concordante ca expresie generală: entrelacuri şi rozete de diferite tipuri, zigzaguri şi împletituri, lanţuri din zale şi vase cu flori, funii cu dublă răsucire şi frize de marmură gravată cu mascheroni, un întreg univers de motive ornamentale stăpânit cu ştiinţa geometrizantă a unor meşteri care cunoşteau regulile de compoziţie ale artei islamice, iar, peste toate, o savantă colorare cu lapislazuli şi o adevărată risipă de poleiri pe toată faţada confereau ctitoriei lui Vasile Lupu o înfăţişare de inegalabilă bogăţie, încât cu adevărat s-a putut spune despre ea că „apucă mintea cu mirare" Cercetările anterioare au reuşit să identifice originea cutărui sau cutărui motiv, stabilind după caz paternităţi islamice, armeneşti, gruzine şi aşa mai departe, dar trebuie observat că nicăieri în lumea Orientului Apropiat, de unde provin cele mai multe motive decorative de la Trei Ierarhi, nu a fost obţinută o asemenea compoziţie de ansamblu şi că – fapt deosebit de important – în cazul monumentului ieşean este vorba despre subordonarea întregii decoraţii unei compoziţii arhitectonice tradiţionale pentru Moldova Cu alte cuvinte, oricât de neaşteptat este veşmântul decorativ al strălucitei ctitorii cu care Vasile Lupu dăruia capitala tării sale, este vorba aici de o operă prin excelenţă autohtonă, originală, în care recunoaştem capacitatea mediului artistic local de a prelua, interpreta şi reordona elementele ornamentale venite de aiurea Vom recunoaşte aici, totodată, o anume disponibilitate, de tip barocizant, pentru gestul retoric, pentru emfaza ornamentală, ceea ce explică o altă iniţiativă ctitoricească a lui Vasile Lupu, atunci când a decis refacerea vechii biserici a mânăstirii Golia din Iaşi (1650-1653) Recurgând la serviciile unei echipe de pietrari şi constructori italieni care veneau din Polonia, Vasile Lupu le-a impus un plan de tradiţie moldovenească: un triconc cu abside laterale mascate de rezalituri, cu gropniţă, pronaos şi pridvor Ascultători în ceea cc priveşte planul şi programul funcţional al edificiului, meşterii străini au îmbrăcat faţadele într-un aparat ornamental de neaşteptată noutate, introducând pentru prima oară în Moldova gramatica decorativă a barocului Executate în întregime din piatră făţuită şi profilată, faţadele Goliei sunt ritmate printr-o succesiune de pilaştri în „ordin colosal”, între care se află mari panouri de ferestre ale căror ancadramente cu frontoane şi mici pilaştri se înscriu armonios în compoziţie generală Turlele actuale sunt refăcute în urma incendiului din 1733 şi a cutremurului din 1738, dar aspectul lor original poate fi reconstituit cu ajutorul formelor păstrate la Caşin, monument construct de către aceeaşi echipă de meşteri Mai mult decât biserica Trei Ierarhi, al cărei preţios decor nu poate fi cu uşurinţă imitat, noua biserică a mânăstirii Golia a exercitat o puternică influenţă asupra monumentelor din Iaşi, formele sale decorative fiind interpretate şi adaptate zidăriei de cărămidă, până târziu, în a doua jumatate a secolului al XVIII-lea Vorbind despre epoca lui Vasile Lupu, nu vom uita că aceluiaşi domnitor i se datorează ctitorirea bisericilor Sf Dumitru din Orhei (1638), Sf Ioan Botezătorul din Suceava (1643), şi Sf Nicolae din Chilia Nouă (1648) Tot în timpul său, viitorul domnitor Gheorghe Ştefan a construit, la Caşin (jud Bacău), mânăstirea cu acelaşi nume (1653), edificiu care reia cu fidelitate planul şi elevaţia bisericii de la Golia, proporţiile fiind însă mai reduse şi decoraţia mai sobră Pilaştrii sunt lipsiţi de capitelurile corintice de la Golia, iar cornişa şi ancadramentele ferestrelor sunt mai puţin ornamentale În anul 1662 se termina noua zidire a bisericii mânăstirii Putna, reconstruită prin grija domnitorilor Gheorghe Ştefan şi Istratie Dabija(lo) Reluând tipul de plan caracteristic pentru marile biserici mânăstireşti din Moldova, plan pe care îl avusese şi vechea biserică a mânăstirii de la Putna construită de Ştefan cel Mare, noul edificiu introduce uncle inovaţii caracteristice epocii, atât în distribuţia spaţială, cât şi în decoraţia faţadelor*) Astfel, potrivit exemplului de la Galata, între gropniţă şi naos se află o triplă arcadă de coloane, iar faţadele sunt împărţite în două registre printr-un brâu de piatră cu aspect de funie dublu răsucită, pe fiecare registru aflându-se firide înalte cu arhivolte intrânde, după moda muntenească Pilaştrii din firidele registrului superior au aspectul unor semibaluştri, iar pilaştrii registrului inferior sunt terminaţi pe console de piatră, la partea superioară fiind ornamentaţi cu mici capiteluri Ferestrele au chenare de stil gotic moldovenesc şi sunt însoţite de banchine de stil renascentist La decoraţia părţii vestice a edificiului participă în mod neaşteptat mari ferestre gotice cu traforuri, reactualizând astfel, în a doua jumătate a secolului al XVII-lea, procedeele epocii lui Petru Rareş de la Probota şi Sf Dumitru-Suceava O replică a Putnei, la proporţii mai mici, dar de o notabilă frumuseţe, este biserica Sf Onufrie de lângă Siret (1673) Mai consemnăm, fie şi în treacăt, pentru fericita lor expresie arhitectonică, bisericile de la Deleni (1669, plan mixt cu abside mascate de rezalituri şi turn-clopotniţă găzduind pridvorul pe latura de nord) şi Bogdana (1670, plan triconc cu turlă pe naos, pridvor închis pe latura de vest, supraînălţat de o ascunzătoare) În anul 1672, domnitorul Gheorghe Duca termina biserica mânăstirii Cetăţuia de lângă Iaşi În plan şi în elevaţie este vorba aici despre o replică simplificată a bisericii Trei Ierarhi, dar decorul faţadelor se reduce la brâul median în torsadă, încadrat de plăci decorative, registrul superior având două rânduri de arcaturi din ciubuce La interior se regăseşte decorul cu colonete şi nervuri cu aspect de funie răsucită, motiv ornamental care aminteşte o dată mai mult de Dragomirna Vorbindu-se despre incintele fortificate cu înalte curtine şi turnuri, despre casele domneşti, despre biserici, au fost implicate nu o dată, în cele arătate mai sus, ansamblurile mânăstireşti ale Moldovei secolului al XVII-lea Pentru o deplină clarificare a problemei, vom spune acum că mânăstirile construite în Moldova secolului al XVII-lea au avut în mod frecvent o dublă funcţiune: aşezământ monastic şi loc de reşedintă sau adăpost pentru ctitor Compozitia lor este în general foarte asemănătoare: în centrul incintei se află biserica principală, iar de-a lungul zidurilor de incintă care descriu, de regulă, un traseu patrulater, se află casa ctitorului, casa egumenească, chiliile călugărilor (uneori construite din lemn), cuhnia şi alte acareturi Uneori, turnul de poartă, care cumula şi funcţia de clopotniţă, găzduia o încăpere destinată paraclisului Dintre cele mai impozante ansambluri mânăstireşti care s-au închegat în secolul al XVII-lea amintim: Secu, Dragomirna, Bârnova, Trei Ierarhi, Golia, Caşin, Cetăţuia În Ţara Românească, primele decenii care au urmat domniei lui Mihai Viteazul au fost marcate de neîncetatele lupte şi de instabilitatea scaunului domnesc, împrejurări cu totul neprielnice pentru dezvoltarea unei activităţi artistice de calitate Totuşi, prin strădaniile domnitorului Radu Mihnea, în anii 1614-1623, a fost reconstruită biserica mânăstirii Sf Troiţă din Bucureşti, cu respectarea vechii dispoziţii planimetrice şi a elevaţiei Noul edifciu, care de atunci poartă numele de Radu Vodă, constituie o transpunere în cărămidă a formelor arhitectonice pe care în Ţara Românească le inaugurase biserica episcopală din Curtea de Argeş De plan triconc cu turlă pe naos, ea posedă un pronaos dezvoltat în lărgime, încununat de trei turle, turla principală a pronaosului fiind susţinută, la fel ca la Argeş, de douăsprezece coloane Decoraţia faţadelor este asemănătoare cu cea de la Bucovăţ, fiind alcătuită din două registre de firide înalte, cu arhivolte intrânde, separate printrun brâu median De la început, edificiul a avut faţadele îmbrăcate cu o tencuială albă, procedeu care de aici încolo va fi preluat tot mai des de-a lungul secolului În anul 1628, un teribil cutremur, al cărui epicentru s-a aflat în părţile Vrancei, a distrus un mare număr de biserici şi mânăstiri din Ţara Românească, starea de ruină fiind menţinută până în timpul lui Matei Basarab, în a cărui lungă şi gospodărească domnie (1632 -1654) cele mai multe au fost reconstruite cu păstrarea formelor iniţiale, dar cu o firească adaptare la plastica decorativă a epocii Este suficient să amintim că, în ceva mai puţin de un sfert de veac, au fost construite şi reconstruite în Ţara Românească peste cincizeci de biserici şi mânăstiri, pentru a înţelege proporţiile efortului de refacere a zestrei arhitectonice a ţării Numărul mare de şantiere care au activat în paralel explică varietatea formală, varietate temperată, totuşi, de sobrietatea impusă programelor şi decoraţiei noilor edificii Nu o dată a fost pusă în discuţie existenţa unui stil al epocii lui Matei Basarab; dacă prin stil se înţelege unitatea, până la stereotipie, a programelor şi a aparatului ornamental, atunci, fără îndoială, un asemenea stil nu a existat; dar, dacă prin stil se înţelege o anume consecvenţă în gândirea formelor, o sensibilitate specifică a proporţiilor şi o opţiune selectivă a modalităţilor decorative, atunci se poate vorbi despre un stil bine închegat, iar epoca lui Matei Basarab ne apare ca una dintre cele mai rodnice din istoria arhitecturii noastre vechi Dintre multele preocupări ale constructorilor epocii, două reţin cu precădere atenţia Este vorba în primul rând de realizarea unui turn-clopotniţă pe pronaos şi de asigurarea unui acces către încăperea clopotelor, de regulă sub forma unui turnuleţ, cu scară în spirală, alăturat faţadei nordice Prezenţa turnului-clopotniţă pe pronaos conferă edifciilor o înfăţişare mai viguroasă, pe care expresiva asimetrie creată de turnuleţul cu scară o pune în valoare Turnul-clopotniţă apare atât la biserici de plan dreptunghiular (Gherghiţa, 1641; Strehaia , 1645; Goleşti, 1646; Sfinţii Împăraţi – Târgovişte, 1650; Coiani-Mironeşti, 1671), cât şi la biserici de plan triconc (Călineşti, 1646 – cu transformări ulterioare; Cornetul şi Băjeşti, 1666; acestea din urmă datorate meşterului zidar Dragomir) O a doua preocupare reprezentativă a epocii priveşte realizarea pridvorului deschis cu arcade şi coloane de cărămidă Pridvoarele deschise au fost construite la bisericile mânăstirilor Arnota, Clocociov, Plătăreşti, Gura-Motrului(15), adoptarea acestui element de legătură între interior şi exterior urmând să se generalizeze în a doua jumatate a secolului Deschiderile nu prea mari şi masivitatea suporturilor de zidărie conferă pridvoarelor epocii lui Matei Basarab o înfătişare robustă, bărbătească, în consens cu formele generale ale edifciilor a căror compoziţie o întregesc Analizând formele de plan şi organizarea volumelor arhitectonice, constatăm că, în continuarea tradiţiei statornicite în secolul al XVI-lea, a fost păstrată distincţia între bisericile-paraclis, pe de o parte, şi bisericile de mânăstire sau parohiale, pe de alta Cu puţine excepţii, bisericile-paraclis sunt de plan dreptunghiular, având de regulă un turn-clopotniţă şi pronaos (Gherghiţa, Goleşti, Coiani-Mironeşti, Dobreni, Vlădeşti-Muscel) Un grup cu probleme tipologice mai complicate este acela al bisericilor de plan triconc Varianta cea mai simplă, amintind de vechile ctitorii de la Brădetu-Argeş şi de la Ostrov-Călimăneşti, este reprezentată de bisericile de plan triconc cu turlă pe naos, fără altă complicaţie de plan şi de elevaţie (biserica schitului Crasna-Gorj, 1636; biserica schitului Topolniţa-Mehedinţi,1646) Un alt grup, deosebit de important prin semnificaţie şi modalităţi de interpretare, este cel al bisericilor care au avut ca prototip biserica mânăstirii Dealu, vestita ctitorie a lui Radu cel Mare În patru cazuri, este vorba despre reconstrucţii ale unor edificii anterioare, distruse toate de cutremurul din 1628 (Clocociov, 1645; Plumbuita, 1647; Buzău, 1649; Gura Motrului, 1653), alte două biserici sunt ctitorii noi ale domnitorului Matei Basarab şi doamnei sale Elina (Plătăreţi, 1646; Brebu, 1650) Presupunând că monumentele anterioare avuseseră o înfăţişare inspirată de biserica de la Dealu, fapt întru totul explicabil dacă se are în vedere că prima biserică episcopală din Buzău fusese construită tot de Radu cel Mare, s-ar putea întrevedea aici un anumit respect pentru formele tradiţionale Credem, însă, că interpretarea poate fi nuanţată, în sensul unei întoarceri programatice către modelul de prestigiu pe care îl oferă biserica mânăstirii Dealu, ipoteză în raport cu care întreaga politică constructivă a lui Matei Basarab dobândeşte o semnificaţie deosebită Trebuie adăugat de îndată că preluarea modelului de la Dealu nu s-a făcut la modul conformist, dimpotrivă, meşterii epocii au demonstrat o reală fantezie în mânuirea formelor Numai în două cazuri (Buzau şi Brebu) pronaosul a benefciat de o tratare amplificată în lungime cu două travee, traveea răsăriteană fiind acoperită cu două turle In toate celelalte cazuri, pronaosul se reduce doar la traveea supraînălţată de turle, iar spre vest există un pridvor deschis Potrivit soluţiilor la care se ajunsese încă din secolul al XVI-lea, decoraţia faţadelor este organizată în două registre despărţite printr-un brâu median Imitând îndeaproape compoziţia decorativă de la Dealu, biserica episcopală din Buzău are ambele registre decorate cu arcaturi de ciubuce, în timp ce la celelalte monumente s-a adoptat varianta de la episcopala Argeşului, registrul inferior fiind decorat cu panouri dreptunghiulare Reconstruirea bisericii mânăstirii Sadova, în anul 1640, a prilejuit reluarea unui alt tip de monument mai vechi şi anume Bucovăţul De plan triconc, cu turlă pe naos, biserica mânăstirii Sadova este caracterizată prin generoasa tratare a pastoforiilor, decoraţia faţadelor (din nefericire incisiv transformată) fiind şi ea aidoma cu cea de la Bucovăţ Un reprezentant mai modest ca dimensiuni şi uşor rusticizat ca expresie este biserica din Ciutura-Dolj (1654) In mod excepţional, poate la cererea domniei, la biserica mânăstirii Căldăruşani (1638) constructorii s-au inspirat şi din planul atât de complex al bisericii episcopală din Curtea de Argeş Aici, pronaosul este dezvoltat în lărgime, dar în spaţiul său se află nu doisprezece, ci numai doi stâlpi care susţin sistemul de boltire, încununat, după modelul bisericii Dealu, numai cu două turle pe traveea răsăriteană Un alt caz de originală preluare a unui model mai vechi se înregistrează la biserica Sf Dumitru din Craiova Reconstruind, în anul 1651, vechea ctitorie a boierilor Craioveşti, Matei Basarab a adoptat tipul de plan cruce greacă înscrisă, în varianta bisericii domneşti din Târgovişte, cu două turle pe pronaos şi pridvor pe latura de vest Decoraţia faţadelor era compusă din contraforturi şi din două registre de arcaturi, cu arhivolte intrânde aidoma ca la Bucovăţ şi, tot ca acolo (ca de altfel la atâtea monumente din secolul al XVI-lea), din alternarea asizelor de cărămidă cu panourile de tencuială în casete De observat că, în decorul atât de bogat al paramentului, erau înglobate şi contraforturile, integrate astfel unei viziuni munteneşti Un monument de excepţie al epocii este noua biserică Stelea din Târgovişte, ctitorită de către Vasile Lupu, în anul 1645, în semn de pace cu Matei Basarab, al cărui scaun ambiţiosul domnitor moldovean încercase, zadarnic, să-1 smulgă pentru fiul său Ioan Preluând compoziţia planimetrică şi spaţială a bisericii Trei Ierarhi din Iaşi, biserica Stelea este un triconc cu două turle, una pe naos şi alta pe pronaos, pe latura de vest aflându-se un pridvor Sistemul de boltire, cu folosirea arcelor piezişe etajate, turlele octogonale cu două baze stelate, ancadramentele de piatră de stil gotic moldovenesc sunt tot atâtea elemente care fac evidentă prezenţa unor meşteri trimişi de Vasile Lupu Dar decoraţia faţadelor organizată în două registre de arcaturi, bigeminate în partea superioară şi simple la partea inferioară, indică prezenţa unor meşteri munteni, în ansamblu biserica Stelea oferind o interesantă sinteză între formele arhitectonice ale celor două şcoli: din Moldova şi din Ţara Românească Dacă, din punct de vedere al sistemului de boltire, biserica Stelea a rămas fără ecou, ancadramentele de piatră cu baghete încrucişate de tip gotic moldovenesc au fost preluate de îndată şi ele se regăsesc la un număr mare de monumente din vremea lui Matei Basarab (Sfinţii Împăraţi, Gura Motrului, Plumbuita, biserica Târgului din Târgovişte, biserica din Săcueni-Dâmboviţa etc ) Unul dintre meşterii pietrari care a contribuit la răspândirea acestor ancadramente se numea Lupu, semnătura sa pe portalul vestic al bisericii mânăstirii Brebu fiind în acest sens relevantă Un alt element preluat de la biserica Stelea a fost contrafortul, utilizat mai ales ca element cu caracter decorativ La biserica Sfinţii Împăraţi din Târgovişte, la biserica din Săcueni-Dâmboviţa, la biserica Sf Dumitru din Craiova, contraforturile sunt integrate compoziţiei generale, fiind decorate cu aceleaşi forme de parament şi de modenatură ca şi restul bisericii Tot în legătură cu biserica Stelea trebuie considerată şi prezenţa bumbilor de ceramică smălţuită pe faţadele turnului clopotniţă din Câmpulung, pe faţadele bisericii din Vlădeşti-Muscel sau, ceva mai târziu, pe faţadele bisericii schitului Cornetul (jud Vâlcea) Dar, pentru a înţelege mai bine puterea de împlinire şi largul orizont cultural artistic al epocii lui Matei Basarab, este necesar un popas şi asupra altor aspecte ale iniţiativelor ctitoriceşti din acea vreme Astfel, merită să fie remarcată grija pe care Matei Basarab a avut-o pentru construirea de biserici şi mânăstiri în zona de câmpie a Dunării, până în vecinătatea marelui fluviu Dacă, în timpul înaintaşilor săi, cele mai multe aşezăminte domneşti şi boiereşti trebuiau căutate în zonele de deal şi de sub munte, Matei Basarab s-a arătat interesat cu precădere de zona de câmpie, construind şi reconstruind numeroase mânăstiri şi biserici (Măxineni-Brăila, 1637; Slobozia-Ialomiţa, 1634; Căldăruşani, 1638; Sadova-Dolj, 1640: Plătăreşti, 1646; Negoeşti-Giurgiu, 1649; Drăgăneşti-Teleorman, 1647) Privind harta acestor ctitorii de câmpie, se impun atenţiei două constatări: în primul rând este vorba despre un mare efort de reorganizare teritorială, condiţionat de dezvoltarea agriculturii cerealiere; în al doilea rând, ştiind că toate mânăstirile erau prevăzute cu un sistem defensiv propriu, putem recunoaşte grija pentru o mai strânsă supraveghere a mişcării turcilor din raialele de pe linia Dunării Urmând a reveni asupra ctitoriilor sale din Transilvania - la Porceşti, Hunedoara etc – menţionarea lor aici are doar rostul de a pune în evidenţă generoasa deschidere culturală a epocii lui Matei Basarab Continuând politica de sprijinire materială şi spirituală a popoarelor balcanice căzute sub stăpânire otomană, Matei Basarab a intervenit, asemenea înaintaşilor săi, cu numeroase danii la Athos, la Meteore, la mai multe aşezăminte din Serbia şi Bulgaria Tot lui i se datorează ctitorirea bisericilor Sf Paraschiva şi Sf Pantelimon din Vidin şi a bisericii Apostolii Petru şi Pavel din Sviştov, toate construite din blocuri de piatră, pe plan dreptunghiular, cu bolţi în semicilindru, cu dublouri După domnia lui Matei Basarab, în pofida situaţiei destul de tulburi din ţară, activitatea constructivă a continuat într-un ritm susţinut, un rol important în acest sens revenind marilor boieri ai ţării Interpretând formele statornicite în epoca lui Matei Basarab, meşterii constructori au reuşit, nu o dată, să realizeze edificii de notabilă frumuseţe arhitectonică, în unele cazuri intervenind importante modificări ale programelor cunoscute În anii 1654-1658, domnitorul Constantin Şerban (Cârnul) a construit biserica Sf Împăraţi Constantin şi Elena din Bucureşti, cu intenţia de a face din ea noua catedrală mitropolitană a ţării Reluând compoziţia arhitectonică a bisericii episcopale de la Argeş, cu pronaos dezvoltat în lărgime şi încununat cu trei turle, constructorii au realizat un edificiu robust şi bine proporţionat, caracterizat prin renunţarea la verticalitatea ctitoriei lui Neagoe Basarab, în folosul unei compoziţii orizontalizate, solid aşezată pe suprafaţa solului Pe latura de vest se află un amplu pridvor cu coloane de cărămidă, abil integrat compoziţiei generale a edificiului Interesantă este şi biserica Sf Gheorghe din Piteşti (1656), la care a fost preluat încă o dată modelul de la Dealu, cu două turle pe pronaos, dar pe latura de vest se află un pridvor supraînălţat de un foişor cu arcade de cărămidă, soluţie originală care va fi preluată, ceva mai târziu, la biserica Trei Ierarhi din Filipeştii de Pădure (1688) cu particularitatea că, acolo, atât pridvorul cât şi foişorul sunt de plan poligonal Mai amintim bisericile Sf Ion din Focşani (1663-1664), Băjeşti (1666) Şi Cornetul (1666) – acestea din urmă datorate meşterului zidar Dragomir – monumente care prelungesc în timp momentul stilistic al epocii lui Matei Basarab, asigurând totodată trecerea spre epoca imediat următoare Odată cu domnia lui Şerban Cantacuzino (1678-1688) se inaugurează o nouă etapă de căutări şi experienţe în domeniul arhitecturii bisericeşti din Ţara Românească, experienţe care nu privesc tipurile structurale de bază, ce vor fi păstrate în continuare, ci în primul rând modificarea proporţiilor şi a aparatului ornamental, sub semnul unei viziuni marcate de eleganţă şi rafinament Principala ctitorie a lui Şerban Cantacuzino, mânăstirea Cotroceni (1679), avea o biserică îndeaproape inspirată de episcopala de la Curtea de Argeş, preluând totodată şi ideea pridvorului de la biserica mitropoliei din Bucureşti Dacă în interior folosirea coloanelor octogonale de piatră împodobite cu stilizări de stalactite de inspiraţie arabo-otomană ar putea să pară o simplă repetare a modelului argeşean, la pridvor acelaşi tip de coloane în combinaţie cu arcade largi asigurau edificiului o expresie aerată ca niciodată până aici Acelaşi tip de pridvor, de admirabile proporţii, se regăseşte patru ani mai târziu la biserica Doamnei din Bucureşti (1683), paraclis al caselor domneşti şi având, tocmai de aceea, un plan dreptunghiular; de asemenea, a fost adăugat bisericii mânăstirii Dintr-un Lemn Este demn de menţionat faptul că autorul prezumat al coloanelor de piatră ce împodobesc ctitoriile lui Şerban Cantacuzino este meşterul moldovean Gligorie Cornescu Venit în Ţara Românească încă din 1674, Gligorie Cornescu a executat mai întâi una dintre primele lucrări de restaurare pe care o cunoaştem la monumentele noastre, refâcând cu migală decoraţia sculptată de pe faţada bisericii episcopale de la Curtea de Argeş De acolo a putut prelua modelul de coloană octogonală cu stalactite, preluare justificată şi de moda orientalizantă, tot mai puternică în vremea sa Începută în vremea lui Şerban Cantacuzino, modificarea de expresie a arhitecturii din Ţara Românească a continuat sub domnia lui Constantin Brâncoveanu (1688-1714), reuşind să se închege într-o nouă atitudine stilistică, aflată în deplină consonanţă cu toate celelalte domenii de creaţie artistică: sculptură, pictură, artă decorativă etc şi justificând astfel denumirea de artă brâncovenească Aşa cum s-a putut observa şi la monumentele lui Şerban Cantacuzino, nici în epoca lui Constantin Brâncoveanu nu au fost operate modifcări esenţiale privind planul şi elevaţia noilor ctitorii: planul dreptunghiular este utilizat în continuare pentru paraclise, planul triconc se regăseşte cu precădere în ambianţa lăcaşurilor mânăstireşti, fiind păstrată din epoca lui Matei Basarab ideea turnului-clopotniţă pe pronaos (Mamu, 1696; Fundenii Doamnei, 1699) La biserica mare a mânăstirii Hurez atrage atenţia interpretarea în forme simplificate a planului episcopalei de la Argeş, dar numai cu o singură turlă pe pronaos, care se descarcă, prin intermediul arcelor mari, parţial pe zidul despărţitor şi parţial pe două coloane libere de cărămidă Principalele inovaţii ale arhitecturii brâncoveneşti se cer căutate în modul de elaborare a formelor, de regândire a proporţiilor, în importanţa acordată pridvoarelor şi, mai ales, în plastica decorativă Mai zvelte decât în deceniile anterioare, dar fără accente de exagerată verticalitate, bisericile epocii lui Constantin Brâncoveanu beneficiază de o sesizantă armonie a volumelor construite, admirabil puse în valoare de veşmântul alb al tencuielilor pe a căror suprafaţă se lasă descifrate cu uşurintă modenaturile arhitectonice şi ancadramentele înflorite de piatră Depăşind tradiţionala funcţie de spaţiu de legătură dintre exterior şi interior, pridvorul dobândeşte acum calitatea de principală podoabă a bisericilor, fiind înzestrat cu un decor sărbătoresc: coloane de piatră, drepte sau în torsadă, cu baze şi capiteluri de tip compozit, portaluri somptuoase pentru intrarea în biserica propriu-zisă, picturi murale Dacă se trece în revistă eclectica varietate a ornamentelor, dacă se consideră numai frenezia decorativă şi voluptatea somptuosului, repede s-ar putea crede că monumentele epocii brâncoveneşti au căzut pradă unei atitudini barocizante lipsită de măsura ansamblurilor şi de distincţia detaliilor Nimic mai neadevărat, pentru că, dincolo de această diversitate, ansamblurile decorative sunt organizate în compoziţii de rafinată rigoare, lăsând să se întrevadă veghea statornică a bunului gust, rafinamentul cărturăresc al ansamblurilor artistice şi, deopotrivă, savanta cumpănire a bogatului repertoriu aflat la dispoziţie Intr-adevăr, privind biserica mare a mânăstirii Hurez, putem recunoaşte cu uşurinţă mai multe elemente decorative: împărţirea faţadelor în două registre decorate cu arcaturi şi panouri potrivit sistemului tradiţional muntenesc de modenatură arhitectonică, ferestrele cu ancadramente de stil gotic moldovenesc, banchinele de piatră de stil renascentist, coloanele baroce ale pridvorului, ghirlandele stucate de obârşie orientală Dar toate aceste elemente ornamentale, atât de diferite şi care ar putea fi considerate contradictorii, se adună pe faţadele Hurezului într-o compoziţie perfect coerentă, pe cât de originală şi de neconfundat, pe atât de nobilă ca expresie Calitatea compoziţiilor decorative poate fi recunoscută şi la alte ctitorii domneşti (Mamu, 1696, biserica mare a mânăstirii Brâncoveni, 1699), de asemenea la principalele ctitorii datorate înalţilor demnitari ai epocii, un loc de frunte fiind rezervat bisericilor construite de spătarul Mihail Cantacuzino (biserica Adormirea din Râmnicu-Sărat, 1690-1696; biserica mânăstirii Sinaia, 1695; biserica Fundenii Doamnei, 1699; biserica Colţea din Bucureşti, cca 1700) Alături de acestea, se cuvine a fi amintite biserica mânăstirii Berca (1694) şi biserica din Bordeşti (1698) Este comună pentru toate aceste monumente o decoraţie sculptată neobişnuit de bogată, localizată la ancadramentele ferestrelor, la portaluri, la coloanele pridvorului, de asemenea la coloanele despărţitoare dintre pronaos şi naos Urmând a reveni asupra acestei decoraţii la capitolul consacrat sculpturii, vom remarca, deocamdată, particularităţile sale barocizante, atât ca repertoriu decorativ (vrejuri vegetale, coloane în torsadă, capiteluri, reprezentări antropomorfe şi zoomorfe), cât şi ca interpretare Considerarea unilaterală a acestei ornamentaţii a permis să se vorbească despre un baroc brâncovenesc, apreciere pripită, dacă se ţine seama de structurile mai degrabă clasicizante ale edificiilor Nu vom neglija totuşi gustul barocizant pentru fastul decorativ, gust pentru a cărui satisfacere s-a recurs deseori şi la ornamentele de obârşie orientală In acest sens, cea mai surprinzătoare apariţie este horbota ornamentelor de stuc care acoperă faţadele bisericii Fundenii Doamnei, ctitorie a spătarului Mihail Cantacuzino Palate orientale, chiparoşi, mese cu fructe, păuni, flori, un întreg univers decorativ de obârşie persană îmbracă faţadele acestui graţios monument din marginea Bucureştiului Dar cea mai convingătoare demonstraţie pe care o poate face arhitectura brâncovenească, ajunsă la maturitate în ultimul deceniu al secolului al XVII-lea, este oferită de marele aşezământ monastic de la Hurez Conceput potrivit unor trasee regulatoare, ce pot fi puse în legătură cu principiile Renaşterii, ansamblul mânăstirii Hurez este ordonat în funcţie de axa cardinală est-vest: In centrul incintei de plan patrulater, se află biserica mare, iar pe latura de vest paraclisul, pus în evidenţă prin înălţarea sa deasupra trapezei Pe latura de sud se află turnulclopotniţă, care protejează şi accesul în mânăstire, pe aceeaşi latură fiind situată şi casa domnească despre care a fost vorba mai înainte Latura de nord este rezervată lungului corp al chiliilor, iar in colţurile vestice ale incintei se află bucătăria şi brutăria La unitatea de expresie a ansamblului participă lungile galerii, cu arcade şi coloane de piatră, care împodobesc cu ritmurile lor elastice faţadele de nord, de vest şi parţial de sud ale interiorului de incintă, stabilind o preţioasă concordanţă cu elegantul pridvor al bisericii mari Prezenţa mai gravă a casei domneşti este înviorată de cele două foişoare cu scară Peste tot, albul imaculat al tencuielilor, pe ale căror suprafeţe pietrele sculptate şi decoraţiie în stuc intervin cu preţiozitatea unor giuvaieruri Tot pe latura vestică, în partea centrală a fost prevăzută o clădire pentru trapeză la primul nivel şi pentru paraclis, altarul de rugăciune al stareţului, desupra Ca arhitectură, etajul este interesant prin pridvorul străjuit de cei şase stâlpi care susţin 5 arcade şi o boltă decorată Uşa prin care se intră în paraclis, din lemn masiv şi acoperită de sculpturi cu motive vegetale, este încadrată în piatră, cioplită şi ea, iar interiorul a fost împărţit în două – naosul şi o absidă semicirculară pentru altar În secolul al XVII-lea, românii din Transilvania au fost în continuare supuşi grelelor persecuţii statutate încă din secolele precedente La acestea s-au adăugat represaliile nobilimii nemulţumite de entuziasmul cu care iobagii români îl întâmpinaseră pe Mihai Viteazul În aceste condiţii, nu au putut fi construite decât mici biserici de lemn, ca acelea de la Sighetul Silvaniei (jud Sălaj, 1632); Hontişor (jud Arad, 1651); Târnăviţa (jud Hunedoara, 1655) Păstrând formele tradiţionale, care se regăsesc la bisericile de lemn din toată ţara, aceste mici ctitorii tărăneşti sunt de plan dreptunghiular, construite din bârne dispuse în cununi orizontale, au naosul boltit în semicilindru şi pronaosul tăvănit, principala lor podoabă constând din ciopliturile executate din bardă Puţinele biserici de zid au fost înălţate prin râvna unor ctitori din Moldova sau din Ţara Românească Biserica din Teiuş (ulterior transformată) a fost construită în anul 1606 de Mihai Raţ, unul dintre căpitanii lui Mihai Viteazul În anul 1634, cu ajutorul lui Matei Basarab, era reparată şi transformată biserica Sf Nicolae din Hunedoara Tot lui Matei Basarab i se datorează construirea bisericii din Porceşti (azi Turnu Roşu - jud Sibiu), în anul 1653 Mărită ulterior, ea păstrează nucleul iniţial, prezentând un plan dreptunghiular cu boltiri în calote semisferice, iar pe faţade păstrează un decor de tip muntenesc cu registre de arcaturi separate printr-un brâu median In anul 1658, voievodul Constantin Şerban, pribeag în părţile Crişanei, reconstruia biserica din Tinăud (jud Bihor), iar în anii 1690 -1691, boierii Bălăceni construiau biserica ortodoxă din Bungard (jud Sibiu) Lui Constantin Brăncoveanu i se datorează cea mai importantă ctitorie construită în secolul al XVII-lea In Transilvania, biserica Sf Nicolae din Făgăraş (1698) De plan dreptunghiular cu turn-clopotniţă deasupra pronaosului, ea are pe faţada vestică un frumos pridvor cu arcade în plin cintru şi coloane octogonale de cărămidă, amintind prin robusteţea formelor de monumentele epocii lui Matei Basarab II PICTURA În secolul al XVII-lea, configuraţia capitolului pictură este mult diferită faţă de aceea din secolul precedent În Transilvania, vârfurile nobiliare şi patriciatul săsesc îmbrăţişând Reforma, care declarase război imaginilor religioase, nu au mai încurajat realizarea de picturi în biserici, principala grijă fiind orientată acum către împodobirea castelelor şi reşedinţelor de tot felul Sub influenţa mediului laic, în bisericile reformate şi luterane au fost cel mult executate plafoane casetate, având picturi decorative asemănătoare cu cele ce existau şi în castele Aflaţi sub greaua apăsare a injustiţiei sociale, iobagii români rareori mai puteau împodobi câte o biserică şi atunci doar cu sprijinul domnitorilor din Ţara Românească sau din Moldova După realizarea atâtor ansambluri de pictură murală, care dau faima ctitoriilor din secolul al XVI-lea, în Moldova au fost realizate cu precădere icoane, meşterii din Iaşi fiind autorii multor opere cu valoare de excepţie Pe de altă parte, beneficiind de relativa stabilitate internă şi de dragostea de artă a domnitorilor Matei Basarab, Şerban Cantacuzino, Constantin Brâncoveanu, în Ţara Românească şcoala locală de pictură s-a dezvoltat neîncetat, obţinând realizări importante în mai toate domeniile Dincolo de aceste aspecte particularizante, trebuie consemnată înmulţirea fenomenelor de confluenţă, astfel că nu trebuie să surprindă dacă icoane din Moldova sunt semnate de meşteri munteni, dacă, dimpotrivă, zugravul Pârvu Mutu din Muscel îşi va face ucenicia în Bucovina sau dacă în Transilvania pot fi întâlnite numeroase danii ale ctitorilor de la răsărit sau de la sud de Carpaţi Încă insuficient cercetate, plafoanele casetate transilvănene se dovedesc a fi – în lumina mărturiilor documentare şi a semnăturilor care s-au păstrat – opera unor tâmplari care îndeplineau în acelaşi timp şi îndeletnicirea de pictori decoratori Folosind caiete de modele şi şabloane, meşterii au împodobit plafoanele cu vase de flori, vrejuri vegetale, păsări şi animale, deseori cu caracter fantastic, scuturi şi mobilier heraldic Trebuie observat că, mai ales în a doua jumătate a secolului, modul de stilizare şi sugerare grafic-coloristică a elementelor de volum apropie aceste motive ornamentale (mai ales pe cele vegetale) de reliefurile cu aceleaşi teme care, între timp, îşi făcuseră apariţia la piciorul amvonului din Cluj sau la amvonul bisericii reformate din Făgăraş Se poate spune că, pornind de la modelele Renaşterii, atât de fidel interpretate în secolul al XVI-lea la Gogan şi Adămuş, meşterii din secolul al XVII-lea au recurs de preferinţă la reprezentări simplificate de expresie artizanală, ajungând uneori la confluenţe cu arta populară Dintre numeroasele plafoane casetate, mai izbutite ca realizare artistică sunt acelea realizate de meşterul Ion Tâmplarul (Filipişul Mare, 1642; Feliceni, 1670), de Mihai Cosma (Mitreşti, 1668; Gălăţeni, 1670) şi de Ion Ilie din Praid (Eremieni,1676, Malin, 1682; Tonciu,1670) Dispariţia picturilor murale, consemnate în documentele epocii ca decorând interioarele unor castele şi reşedinţe nobiliare, este parţial compensată de recuperarea (fie şi fragmentară) a decorului pictat din câteva prăvălii sibiene Astfel, în interiorul prăvăliei situată în Piaţa Mică nr 22 din Sibiu – o încăpere dreptunghiulară boltită în semicilindru – au fost descoperite sub var mai multe panouri decorative cu vrejuri meandrice şi animale fantastice, de asemenea o compoziţie ce înfăţişează o scenă de judecată (Judecata lui Solomon?) şi o reprezentare a alegoriei fericirii Retorismul, mai degrabă naiv, al atitudinilor şi abundenţa decorativă, de asemenea eclectismul stilistic, cu reminiscenţe gotice, cu stilizări de tip renascentist, dar şi cu exagerări barocizante, trădează un meşter provincial, cum vor fi fost atâţia în Transilvania secolului al XVII-lea Datând din 1631, aceste picturi, alături de care amintim şi existenţa altor fragmente în diverse prăvălii sibiene, lasă să se întrevadă rolul destul de important pe care pictura murală î1 ocupa în ambianţa artistică a epocii Ecouri ale acestei picturi eclectice, proprii Renaşterii târzii transilvănene, se recunosc şi în picturile murale ale bisericii din Cinciş, executate, în anul 1645, de pictorul Mihail din Hunedoara Este singurul caz cunoscut până acum când o pictură, purtând amprentele decoraţiei laice de epocă, pătrunde într-o biserică ortodoxă În Moldova, pictura din primele decenii ale secolului al XVII-lea s-a aflat sub semnul dorinţei de mărire şi de fast a domnitorilor din familia Movileştilor După ce la Suceviţa, la sfârşitul secolului precedent, asistasem la o nemaivăzută paradă de elemente ornamentale, iar tabloul votiv lăsa să se întrevadă confluenţele cu moda sarmatică din Polonia, învelitoarea de mormânt executată pentru Ieremia Movilă (1606) pare să fie transpunerea unui portret de curse Nimic transfigurat sau recules în această broderie funerară, dimpotrivă, domnitorul a fost înfăţişat ca un personaj în viaţă, în veşminte de ceremonial, privind scrutător pe sub sprâncenele energic desenate Vădit inspirat de portretele regale de la Cracovia, portretul lui Ieremia preia, totuşi, din lumea orientală discretul simbol funerar al chiparoşilor Asemănătoare stilistic - prin subliniata prezenţă a ornamentalului - învelitoarea de mormânt a lui Simion Movilă (1609) revine la reprezentarea tradiţională a defunctului, cu ochii închişi, cu mâinile încrucişate pe piept În paralel cu picturile de caracter laic, pe care le bănuim destul de numeroase la curţile domneşti şi boiereşti din Moldova vremii, se executau picturi murale şi icoane pentru împodobirea lăcaşurilor de cult Din primii ani ai secolului par să dateze câteva icoane (Maica Domnului cu Pruncul, Sf Gheorghe) de la mânăstirea Pângăraţi, atribuite, verosimil, zugravilor Ioan şi Sofronie, meşterii ansamblului de pictură de la Suceviţa Siluetele elegante, caligrafierea figurilor şi a veşmintelor, dar şi gama cromatică vioaie, cu treceri delicate, constituie argumente în sensul acestei identificări În directă legătură cu noul stil, mai înflorit şi mai fastuos, ce fusese inaugurat la Suceviţa de către cei doi meşteri, se cere a fi înţeles ansamblul de pictură murală executat, curând după anul 1609, în interiorul bisericii mari de la Dragomirna, ctitoria mitropolitului Anastasie Crimca Echipa de meşteri alcătuită din popa Crăciun, Mătieş, popa Ignat şi Gligorie – toţi semnaţi în altar - deşi destul de numeroasă, a reuşit să realizeze un ansamblu unitar, caracterizat prin preferinţa pentru compoziţiile aglomerate, în care grupurile se proiectează pe un fundal arhitectonic dens populat cu edificii fanteziste Sensul decorativ se asociază, în aceste imagini, cu o anume plăcere a naraţiunii, amintind, împreună cu caldele armonii cromatice, de picturile Suceviţei Asemănările cu Suceviţa sunt şi mai evidente dacă se ia în consideraţie programul iconografic, atât prin modul de localizare al principalelor compoziţii, cât şi prin reprezentarea unor imagini rare, ca de pildă Cortul mărturisirii, temă care apăruse pentru prima dată în pictura veche românească la biserica domnească din Curtea de Argeş (sec al XIV-lea) Este probabil că meşterilor de la Dragomirna li se datorează şi realizarea mai multor icoane, dintre acelea încă prea puţin cercetate şi rămase anonime care ni s-au păstrat din Moldova secolului al XVII-lea La mânăstirea BistriţaNeamţ se păstrează o icoană având ca temă Înălţarea Crucii, datată 1613 şi semnată de Gligorie zugravul Nu se poate afirma cu certitudine că este vorba despre acelaşi meşter care a participat la împodobirea Dragomirnei, deşi faptul nu trebuie exclus, dar robusteţea desenului şi tipologia mai aspră a figurilor, dimpreună cu armonia liniştită a coloritului, constituie indicii de identitate pentru un mşeter localnic Unui mşeter din Moldova îi pot fi atribuite şi uşile împărăteşti ale bisericii ortodoxe din Budeşti-Susani (Maramureş), datând din anul 1628 Deşi interpretate liber şi nu fără o oarecare stângăcie, figurile celor patru evanghelişti care decorează aceste uşi se înscriu în ambianţa reprezentărilor din manuscrisele moldoveneşti, tot de acolo părând a fi preluat şi vrejul meandric cu semipalmete Despre existenţa unor puternice centre de iconari în Moldova stau mărturie şi alte opere care pot fi atribuite primei jumătăţi a secolului al XVIIlea şi păstrate astăzi la Muzeul Naţional de Artă din Bucureşti (Iisus Pantocrator, Sf Paraschiva, Duminica tuturor sfinţilor, Sf Gheorghe, Înariparea), la mânăstirea Văratec (Iisus Pantocrator), la mânăstirea BistriţaNeamţ (Punerea în mormânt), la Mitropolia Moldovei (Maica Domnului cu Pruncul, Iisus Pantocrator), la mânăstirea Moldoviţa (Iisus Pantocrator, Pomelnic triptic, 1644) Este totodată semnificativ faptul că, în pofida importului (cunoscut documentar) de icoane ruseşti, mai ales în vremea domnitorilor Miron Barnovschi şi Vasile Lupu, ecoul acestor icoane pe plan local a fost foarte mic, reducându-se la uncle sugestii de ornamentică, mai rar în iconografie şi în interpretarea formelor Dornic să asigure ctitoriei sale de la Trei Ierarhi o pictură vrednică de horbota exterioară a faţadelor, Vasile Lupu a recurs la serviciile unei echipe de zugravi moscoviţi: Sidor Pospeev, Iakov Gavrilov, Deiko Iakovlev şi Pronka Nikitin Executate în anii 1641-1642, vechile picturi au fost demontate şi în cea mai mare parte distruse cu ocazia restaurării bisericii, la sfârşitul secolului al XIX-lea Tabloul votiv păstrat fragmentar este mai degrabă un portret colectiv de ambianţă curteană, accentul fiind pus pe însemnele de ceremonial – veşminte şi podoabe – iar feţele personajelor sunt redate cu o vădită intenţie de idealizare Sub influenţa picturii occidentale, modeleul cromatic urmăreşte volumele şi sugerarea cât mai convingătoare a diferenţelor de materiale Portret de aparat, de tip efigie, tabloul votiv de la Trei Ierarhi are o deosebită importanţă ca document al procesului de laicizare a artei de curte, care, chiar în cazul unor danii bisericeşti, reuşea să-şi impună programul Fragmentele de pictură cu subiecte religioase care s-au păstrat de la Trei Ierarhi prezintă un stil legat de tradiţia autohtonă, confirmând relatarea lui Paul de Alep care, în 1653, ştia că, la Trei Ierarhi, alături de pictori ruşi, au lucrat şi pictori români Unor meşteri locali li se datorează picturile murale care împodobesc interiorul bisericii mânăstirii Hlincea, de lângă Iaşi Terminate în anul 1660, de către zugravul Matei fiul lui Ioan, picturile de la Hlincea lasă să se întrevadă, prin programul lor iconografic, legăturile cu ansamblurile realizate, câteva decenii mai înainte, la Dragomirna şi la Suceviţa Ceea ce surprinde la Hlincea este coloritul mohorât, ţinut într-o gamă de griuri reci, de asemenea desenul aspru şi tăios Chiar şi tabloul votiv, în care apar figurile domnitorilor Vasile Lupu şi fului său Stefăniţă Lupu, este rigid şi hieratizant, chiar dacă zugravul nu a fost lipsit de intenţia de a reda somptuozitatea costumelor de curte, cu lungi anterie şi mantii cu guler îmblănit Tot în vremea domniei lui Stefănită Lupu (1659-1661) au fost încheiate lucrările de pictură ale bisericii mânăstirii Golia din Iaşi, impozanta ctitorie a lui Vasile Lupu, căruia îi putem atribui şi realizarea decorului mural pe care, pierzând domnia, nu a apucat să-1 mai termine Ştirea că picturile de la Golia au fost terminate, în 1660, de acelaşi Matei fiul lui Ioan, care lucrase şi la Hlincea, ne demonstrează că intervenţiile acestui meşter zugrav au fost de minoră importanţă, fiind vorba, poate, doar despre registrul draperiilor Păstrat fragmentar – căci incendiile şi cutremurele din secolul al XVIII-lea au făcut necesară repictarea – ansamblul mural de la Golia poate fi considerat drept cel mai valoros din Moldova secolului al XVII-lea, calităţile sale de execuţie, de desen şi de culoare făcând posibilă raportarea la arta iconarilor contemporani, despre care va fi vorba de îndată Pe bolta absidei sudice a pronaosului se află o Glorificare a Fecioarei, în spiritul iconografiei inaugurate la Sucevita şi continuată la Dragomirna, iar pe bolta absidei nordice se află o frumoasă reprezentare a temei Rugăciune (Deisis) In pronaos se păstrează două impozante cortegii de sfinţi, iar pe peretele de răsărit al cafasului (deasupra pridvorului propriu-zis) se află fragmente dintr-o Judecată de apoi, alături de care, pe ceilalti pereţi, mai pot fi semnalate scene care ilustrează „Vechiul Testament” Ceea ce conferă picturilor de la Golia o particulară frumuseţe este convergenţa expresivă dintre desenul cu caligrafie fină şi armoniile cromatice modulate cu subtilitate, de asemenea siluetele elegante ale personajelor, fizionomia nobilă şi pieptănăturile de tradiţia elenistică Tendinţa de idealizare, care poate fi recunoscută aici, nu se confundă cu cea a zugravilor post-bizantini din Creta şi din ambianţa picturii italo-cretane Nimic retoric, nici exagerat ca aparat ornamental; o dreaptă măsură este prezentă pretutindeni, cu un evident respect al subordonării detaliului faţă de întreg Deşi afectat de repictările din 1838, tabloul votiv pare să păstreze dispoziţia originală, modul de reprezentare fiind, în orice caz, foarte asemănător cu cel de la Trei Ierarhi Şi aici este vorba despre un veritabil portret de grup, tipul de desen şi modelajul cromatic fiind adaptat viziunii unei picturi de şevalet, cu caracter laic Că o asemenea pictură laică a existat la curtea lui Vasile Lupu, o dovedesc cu prisosinţă cele două portrete brodate pe catifea reprezentând pe doamna Tudosca, prima soţie a domnitorului, şi pe Ioan Lupu Continuând tradiţia inaugurată de portretul lui Ieremia Movilă, de pe învelitoarea de mormânt de la Suceviţa, cele două broderii, al căror carton a fost executat de un abil pictor al epocii, folosesc o dată mai mult obişnuita recuzită demonstrativă a efigiilor de modă poloneză-sarmatică, principala grijă fiind aceea de a reda cu minuţie bogăţia veşmintelor şi a nenumăratelor giuvaieruri O artă convenţională desigur, dar nu lipsită de gust şi mai ales foarte sigură de mijloacele sale de expresie Portretul doamnei Tudosca impune prin monumentalitatea punerii în pagină, prin armoniile cromatice de discretă sonoritate, de o admirabilă frumuseţe fiind mantia de culoare albastru-turcoaz Alături de ansamblurile de frescă ce decorează principalele ctitorii domneşti, pentru cunoaşterea picturii din epoca lui Vasile Lupu este necesară şi considerarea icoanelor, urmând ca despre miniatură şi despre broderie să se vorbească separat, chiar dacă şi aceste genuri reclamă o neîncetată corelare cu arta picturii Dornic de strălucire şi de fast, Vasile Lupu s-a înconjurat – ca atâţi mecenaţi din vremea Renaşterii şi barocului - cu artişti curteni, unii dintre aceştia, ca pictorul Nicolae, fiind folosiţi şi ca soli la curţile împărăteşti Răspândirea modei marelui iconostas făcea necesar un sporit număr de icoane şi, în mod firesc, din această vreme ne-au parvenit ştiri atât despre activitatea mai multor meşteri, cât şi lucrări de reală valoare, care permit să se vorbească despre o autentică fizionomie stilistică, proprie deceniilor de mijloc din Moldova secolului al XVII-lea Comenzile fiind numeroase, alături de meşterii locali au venit şi zugravi din Ţara muntenească, ca acel Tatomir care a pictat icoana arhanghelului Mihail (1651, mânăstirea Văratec) sau ca Vlaicu, autorul unei icoane de la mânăstirea Bistriţa-Neamţ Un pictor, venit probabil din Transilvania, semna Maler Baraski icoanele pentru iconostasul bisericii construită de Vasile Lupu în incinta cetăţii Neamţ (1643) Este util de observat că acest meşter folosea fundalurile în relief plat cu ornamente florale poleite, procedeu cunoscut şi anterior, dar care, începând din această vreme, se va răspândi foarte mult Pe de altă parte, modeleul cromatic de tip occidental folosit de meşterul Baraski a rămas fără ecou, pictorii locali folosind în continuare sistemul accentelor grafice întunecoase sau luminoase şi modeleul plat de tradiţie bizantină Un mare pictor iconar al epocii a fost Grigorie din Bierileşti, autorul frumoaselor icoane împărăteşti ce se păstrează în biserica Sfnţii Teodori din Iaşi (1665) De o nobilă frumuseţe este icoana Pantocratorului, cu motive florale incizate şi în întregime poleite În câmpul central, mărginit de un motiv în relief, se află Iisus Pantocrator, încadrat de Maria şi Ioan Botezătorul Deasupra a fost înfăţişată Sfânta Năframă, adorată de îngeri, iar pe ramele laterale sunt cei 12 apostoli, în bust, ţinând în mâini cărţi sau rulouri Depăşind limitele manierismului de epocă, zugravul Grigorie a reuşit să realizeze un ansamblu de sesizantă armonie printr-o deplină concordanţă a mijloacelor de expresie: mase compoziţionale echilibrate, desen cu duct sensibil, armonie cromatică liniştită, în tonuri calde Ţinând seama de particularităţile stilistice, lui Grigorie din Bierileşti i-ar putea fi atribuite şi icoanele împărăteşti ce se păstrează la biserica fostei mânăstiri Humor (Pantocratorul, Maica Domnului Îndrumătoarea, Arhanghelul Mihail) Ultima realizare importantă a picturii moldoveneşti din secolul al XVII-lea este ansamblul mural ce decorează interiorul bisericii mânăstirii Cetăţuia, ctitoria domnitorului Gheorghe Duca Destul de numeroasă, echipa de zugravi îi cuprindea pe fraţii Gheorghe, Mihai şi Dima, originari din Ianina, de asemenea şi pe meşterii ieşeni Nicolae şi Ştefan, care mai lucraseră şi la zugrăvirea bisericii Trei Ierarhi Continuând tradiţia tablourilor votive din vremea lui Vasile Lupu, şi aici familia domnitorului a fost înfăţişată într-un impozant portret de grup, minuţioasa descriere a pieselor vestimentare conferindu-i valoarea unui autentic document de epocă Programul iconografic, de o neobişnuită complexitate, se caracterizează, pe de o parte, prin preluarea unor teme tradiţionale, pe de alta, prin unele inovaţii, dar în primul rând prin distribuţia oarecum întâmplătoare, dovadă că pictorii nu mai înţelegeau până la capăt sensurile simbolice ale imaginilor pe care le făureau În pridvor, reţine atenţia alăturarea Judecăţii de apoi cu imagini din Apocalips, cu Scara lui Ioan Sinaitul, dar tot aici se află şi o reprezentare dezvoltată a Arborelui lui Ieseu În naos este neobişnuită reprezentarea Imnului acatist, ca şi ampla compoziţie Iisus dezlegătorul de păcate Dincolo de diferenţele de factură, explicabile în condiţiile unei echipe atât de numeroase, picturile de la Cetăţuia au ca numitor comun modul manierist de interpretare a vechilor modele iconografice Şi tipologice, preferinţa pentru recuzita ornamentală, pentru compoziţiile agitate cu o discursivă expresie barocă (Scara lui Joan Sinaitul) Stabilit definitiv în Moldova, zugravul Mihail a întemeiat un atelier de icoane, de reală valoare fiind icoanele ce se păstrează în biserica din Jigoreni (jud Iaşi), datate 1693-1694 Deşi inspirate din vechi modele bizantine, aceste icoane nu se pot sustrage manierismului cultivat al epocii, gustului pentru eleganţă şi expresivitate În directă legătură cu activitatea centrelor de iconari din Moldova, se cere explicată, pe parcursul secolului al XVII-lea, formarea meşterilor zugravi din Maramureş şi producţia unui mare număr de icoane păstrate şi azi în bisericile de lemn din această regiune cu atât de puternice tradiţii româneşti Uşile împărăteşti şi icoanele de la Onceşti (1621, 1639), uşile împărăteşti de la Budeşti-Susani (1628), icoanele de la Sârbi-Susani (1643), dar mai ales icoanele de la mânăstirea Moisei, unde a funcţionat un atelier local de pictură, sunt tot atâtea mărturii despre fecunditatea sehimburilor artistice dintre Moldova şi Maramureş, prefigurând perioada de explozivă afirmare a meşterilor maramureşeni În Ţara Româneaseă, grelele împrejurări care au urmat după tragica dispariţie a lui Mihai Viteazul nu au curmat, din fericire, existenţa centrului de pictură din Târgovişte, activitatea meşterilor de aici fiind confirmată prin opere valoroase încă din primele decenii ale secolului al XVII-lea Astfel, la biserica schitului Brădetu (jud Argeş) se păstrează două valoroase icoane – Înălţarea şi Iisus Pantocrator – pictate în anul 1615 de către Stoica de la Târgovişte, căruia i s-ar putea atribui şi prea frumoasa icoană de la Ruda-Bârseşti ce înfătişează chipul Maicii Domnului „Îndurătoarea" (1622) Păstrând cu stricteţe vechile canoane iconografice, aceste icoane se caracterizează printr-o armonie calmă şi printr-o anume căldură omenească ce îmblânzeşte expresiile, modelând desenul şi nuanţând culorile Nota de convenţional care poate fi descifrată aici era proprie acelei epoci în care imaginile religioase pierdeau tot mai mult valenţele simbolice, devenind mai degrabă obiecte de podoabă, menite să satisfacă gustul unei societăţi pentru care opţiunile laicizante aveau un rol precumpănitor Stimulată de intensa activitate ctitoricească din epoca lui Matei Basarab, pictura murală şi de icoane s-a concretizat în numeroase opere de referinţă, al căror ansamblu face posibilă recunoaşterea unei depline concordanţe cu formele arhitecturii de epocă Mai mult decât programele iconografice, care păstrează în general schemele cunoscute, cu necesare adaptări la dimensiunile bisericilor şi la resursele materiale, este reprezentativă pentru această perioadă importanţa sporită acordată tablourilor votive, înţelese ca adevărate portrete de grup, spre plăcerea mereu mai lumească a donatorilor, întreaga pictură fiind silită să se adapteze unor interpretări cu pronunţat caracter decorativ, receptiv la efectele de strălucire Din punct de vedere iconografic, vom remarca introducerea în decoraţia pridvoarelor a Judecăţii de apoi (Arnota, Clocociov, Rebegeşti, Topolniţa), de asemenea asocierea demonstrativă a unor teme cu vădită intenţie antireformistă Totodată, ca o manifestare a tradiţiei locale, în cortegiile de sfnţi apar Nicodim de la Tismana şi Grigore Decapolitul de la Bistriţa (Arnota, Topolniţa) Cel mai vechi ansamblu de pictură datând din epoca lui Matei Basarab pare să fie cel de la mânăstirea Sadova (jud Dolj), databil către anul 1640 Afectate de retuşuri ulterioare, picturile de la Sadova nu permit în stadiul actual o analiză a calităţilor artistice de detaliu, dar ele lasă să se descifreze adaptarea clară la suprafetele arhitecturii interioare ale edificiului, gradaţia logică a desfăşurării Tabloul votiv ocupă un loc important pe peretele de vest al naosului, fiind interesant de observat că Matei Basarab nu încearcă să invoce aici o ascendenţă voievodală, mulţumindu-se să-i reprezinte pe primii ctitori ai lăcaşului: Barbu Craiovescu şi soţia sa Neagoslava Mică şi modestă ca înfăţişare, biserica mânăstirii Arnota a fost totuşi ctitoria preferată a lui Matei Basarab, care a dorit să-şi afle aici mormântul Pereţii interiori păstrează o foarte frumoasă pictură murală, autor prezumat fiind Stroe din Târgovişte, pe care îl aflăm semnând şi icoanele tâmplei (1644) In aparenţă, meşterul este fidel programului iconografic tradiţional, ale cărui teme fundamentale se regăsesc şi la Arnota La o analiză atentă, devin evidente inovaţiile de concepţie şi limbaj, care fac din acest ansamblu o opera semnificativă pentru veacul al XVII-lea: valorile teologale cedează locul celor decorative, depănarea firului narativ este liniştită, fără tensiuni dramatice, atmosfera generală fiind echilibrată Paleta coloristică, destul de restrânsă, este caldă şi luminoasă, cu accente de roşu, desenul preferă traseele rotunjite şi modulate, iar compoziţiile sunt aerate şi clare Tabloul votiv, în care apar chipurile lui Matei Basarab şi doamnei Elina, nu mai are nimic din solemnitatea subliniată a vechilor tabdouri voievodale Stroe a realizat aici un adevărat portret de familie, în care destoinicul domnitor este înfăţişat cu o expresie de bonomie, caldă şi apropiată Caracteristică este la Arnota şi atenţia acordată decoraţiei florale, care acoperă întinse zone libere între medalioane, prezenţa sa fiind în concordanţă cu abundentul decor arhitectonic din scenele Ciclului hristologic sau cu veşmintele foarte împodobite ale sfinţilor militari Toate aceste particularităţi, ca şi fondul presărat cu stele, readuc în minte picturile de la Suceviţa şi întregul proces de deschidere către decorativ pe care 1-a străbătut pictura din Moldova în prima jumătate a secolului al XVII-lea Această concordanţă stilistică este întărită şi de icoana Sfântului Nicolae de la Arnota, cu a sa aureolă plastică şi cu decorul de stuc, înflorat şi poleit Prea puţin cercetată încă, pictura pe lemn din epoca lui Matei Basarab trebuie să fi fost înfloritoare, dacă o judecam după icoanele de la Arnota şi, mai ales, după iconostasul schitului Crasna-Gorj (1648-1653) Destinat iniţial bisericii Sf Dumitru din Craiova, acest iconostas este înzestrat cu admirabile icoane, în care siluete elegante se decupează pe fondurile strălucitoare de aur La baza crucii din Răstignire, în mod neobişnuit, a fost înfăţişat un tablou votiv cu Matei Basarab şi mitropolitul Ştefan Calitatea reprezentării artistice este remarcabilă: depăşind limitele obişnuite ale unui tablou votiv subordonat ideii de ofrandă pioasă adusă divinitaţii, cele două portrete întrunesc toate caracteristicile ce decurg din observarea atentă a realităţii Înţelegem din analiza acestor opere că s-a modificat nu numai atitudinea societăţii faţă de rosturile artei, dar că artiştii, ei înşişi, au ajuns să ocupe un loc mai important în ierarhia socială Este simptomatic, în acest sens, că documentele vremii amintesc tot mai frecvent nume de pictori, iar semnarea operelor devine obinuinţă Tipului tradiţional al artistului medieval, ascuns modest în umbra operei sale, înţeleasă în primul rând ca un act de pietate, i se opune acum artistul conştient de sine ca făuritor de valori culturale, alături de toţi ceilalţi cărturari, indiferent de ierarhia socială Meşterii nu se vor mai mulţumi să semneze lucrările, ci uneori îşi vor înfăţişa la loc de cinste portretele, spre vrednică cunoaştere şi preţuire Dintre ansamblurile de pictură ce s-au realizat în vremea lui Matei Basarab, se cuvine a fi amintite, chiar dacă au suferit intervenţii ulterioare sau se păstrează numai fragmentar, picturile de la Clocociov- Slatina (1645) cu o Judecată de apoi în a cărei structură compoziţională se recunosc ecouri ale modelelor din Moldova, picturile de la Plătăreti (1649), cele de la Plăviceni – Teleorman (după 1648) de excelentă calitate artistică, dar din nefericire rău conservate, de asemenea picturile bisericii din Dobreni (ante 1656) În legătură cu activitatea meşteri1or veniţi din Ţara Românească, se cere explicată pictura murală a bisericii din Porceşti, ctitoria lui Matei Basarab Deşi distrusă, amintirea acestei picturi este păstrată de tabloul votiv, pictat în secolul al XVI-lea după modelul original pe faţada nordică a edificiului Reprezentarea ctitorului şi a doamnei sale Elina, ţinând în mâini macheta bisericii, aşa cum se prezenta înainte de amplificările intervenite la începutul secolului trecut, sunt o dovadă de autenticitate şi de existenţă reală a unui tablou votiv, desigur, pictat odată cu întreaga decoraţie a interiorului Tot din Ţara Românească veneau zugravii Constantin şi Stan care, în anul 1654, au împodobit cu picturi şi icoane biserica Sf Nicolae din Hunedoara Structura iconografcă este cea tradiţională, dar redusă la temele esenţiale, ceea ce a permis zugravilor să asigure dimensiuni mai mari compoziţii1or şi figurilor de sfinţi Desenul este viguros, personajele au siluete alungite de frumoase proporţii, iar fundalurile abundente conţin referiri la siluetele de biserici din Ţara Românească Icoanele împărăteşti din biserica hunedoreană, semnate de Constantin, prezintă vădite înrudiri stilistice cu picturile de la Arnota, lăsând să se întrevadă locul de formare al meşterului Alte icoane valoroase datorate unor zugravi veniţi din Ţara Românească se păstrează în biserica din Lupşa (jud Alba), opere de gravă măreţie, admirabile prin perfectul echilibru dintre puritatea desenului şi tandreţea coloritului În deceniile care au urmat domniei lui Matei Basarab, activitatea atelierelor de zugravi a fost, în continuare, prosperă, principalele caracteristici privind, pe de o parte, substanţa tradiţională a programelor iconografice, pe de alta, ponderea sporită a elementelor decorative, fapt evident chiar atunci când modul de interpretare a figurilor pare să sugereze o atitudine mai austeră Din perioada aceasta se cuvine a fi amintite, ca principale realizări ale picturii murale din Ţara Românească, decoraţia bisericii din Săcueni (jud Dâmboviţa), opera meşterilor Ianache şi Mihail Monahul (1667), picturile bisericii din Roata-Cătunu (jud Giurgiu – 1668), picturile biserici din Rebegeşti (jud Giurgiu -1669), picturile bisericii din Băjeşti (jud Argeş) executate, în 1669, de către Tudoran Zugravul şi picturile bisericii schitului Topolniţa (jud Mehedinţi), opera pictorilor Gheorghe „Grecul” şi Dima „Românul”, din anul 1673 Mai conservator, cultivând o artă cu expresie severă, pictorul de la RoataCătunu nu scapă nici el de atracţia decorativului, spaţiile libere dintre medalioanele de sfnţi sau dintre unele scene fiind ocupate cu vrejuri meandrice şi ghirlande, procedeul regăsindu-se, sub diferite forme, şi la celelalte monumente, de o remarcabilă frumuseţe şi noutate motivistică fiind acelea de la Băjeşti şi Rebegeşti Dacă la RoataCătunu spiritul tradiţional al ornamenticii mai poate fi recunoscut în folosirea palmetelor şi semipalmetelor, la Rebegeşti apar savante împletituri cu viţa de vie sau ghirlande florale cu păsări care ciugulesc La Săcueni, zugravului Mihail Monahul îi pot fi atribuite imaginile arhaizante din Ciclul hristologic, în schimb, Ianache, autorul prezumat al celor douăzeci şi patru de scene din Viaţa Sfântului Nicolae din pronaos, se dovedeşte un pictor cu fantezie vioaie, preocupat să redea mişcarea, compoziţiile sale cu bogate fundaluri de arhitectură având un pronunţat caracter decorativ La Rebegeşti, atenţia este retinuţă de patosul baroc al compoziţiilor cu multe personaje în atitudini teatral-dramatice, unitatea ansamblului fiind asigurată de armonia cromatică lipsită de stridenţe Un artist original, cu o personalitate bine conturată, este Tudoran, pictorul de la Băjeşti Desenator viguros şi colorist sobru, Tudoran poate fi considerat cel mai important portretist al acestei epoci Într-adevar, numeroasele portrete ce compun vastul tablou votiv cu familia marelui ban Mareş Băjescu, de asemenea portretul omagial al domnitorului Antonie din Popeşti, vădesc o reală capacitate de a surprinde diferenţele de vârstă, de caracter şi de rang social În pronaos, alături de unii membri ai familiei ctitorului, apare şi figura lui Dragomir Zidarul, constructorul bisericii din Băjeşti, căruia îi este atribuită şi zidirea bisericii schitului Cornetul Înregistrăm, astfel, primul portret de meşter care apare în pictura din Ţara Românească, cu atât mai semnificativ, cu cât el ilustrează şi o modificare a condiţiei sociale a artistului în societatea acelor timpuri Înnoirile pe care domnia lui Şerban Cantacuzino le aducea în arhitectură, cu acea căutare a formelor elegante, cu pridvoare aerate şi coloane de piatră, au găsit un preţios corespondent în pictura murală şi de icoane, la aceasta contribuind venirea câtorva meşteri greci, purtătorii unui stil eclectic şi rafinat, în care se topiseră amintirile picturii bizantine de epocă paleologă şi reţete manieriste provenind din sfera picturii italiene Aşa-numita coală cretană, care beneficiase de faptul că marea insulă mediteraneană se afla sub stapânire veneţiană, se bucura de o deosebită preţuire în mediul mânăstirilor athonite, prin intermediul cărora iradiase puternic în peninsula Balcanică şi pretutindeni unde se manifesta într-un fel sau altul rezistenţa împotriva stăpânirii otomane În Ţările Române, ecourile şcolii cretane fuseseră destul de timide până în a doua jumătate a secolului al XVII-lea, tradiţia fiind îndeajuns de puternică şi numărul meşteri1or autohtoni destul de mare pentru a nu permite absorbţia unui limbaj artistic ce părea efeminat şi prea convenţional în raport cu formele robuste preferate de ctitorii locali Aflată sub protecţia domniei şi a familiei Cantacuzinilor în general, activitatea meşterilor greci nu a rămas de data aceasta fără ecou, stilul pictural pe care îl reprezentau aflându-se în convergenţă cu gustul pentru decorativ şi podoabă, pentru formele îngrijite de căutată eleganţă, potrivite cu noile aspiraţii ale societăţii româneşti Artistul a cărui operă exprima în cel mai înalt grad spiritul înnoitor al epocii a fost pictorul Pârvu Pârvescu supranumit ,,Mutu” Născut în Câmpulung-Muscel (12 octombrie 1657), el şi-a început cariera artistică de timpuriu, la mânăstirea Negru Vodă din oraşul natal, pentru a-şi continua pregătirea de pictor în Moldova, unde a venit în contact atât cu vestitele ansambluri de pictură murală, cât şi cu iconarii ruşi şi greci solicitaţi pe atunci de ctitorii locali Provenind dintr-un mediu de cărturari, fiind el însuşi un om cultivat, Pârvu Mutu a ştiut să aleagă din tot ceea ce îi oferea pictura vremii tocmai acele mijloace care se potriveau cu eforturile de autodefinire, în sens modern, pe care le făceau principalii reprezentanţi ai culturii româneşti de atunci Iată de ce el va acorda o particulară atenţie artei portretului, înţeleasă nu la modul heraldic ci simbolic, ca odinioară Dobromir din Târgovitşe la episcopala din Curtea de Argeş, ci ca o posibilitate de exprimare a prezentului istoric, a personalitătii umane în adâncul structurii sale Desigur, portretele lui Pârvu Mutu nu sunt realiste în sensul acordat astăzi acestui cuvânt, dar ele sunt investite cu o mare capacitate de evocare, fiind echivalentul în pictură al portretelor pe care, în aceeaşi vreme, cronicarii moldoveni şi munteni le realizau în scris Lucrând o vreme ca pictor de casă al boierilor V1ădeşti, pentru care a pictat biserica mânâstirii Aninoasa-Muscel (din păcate refăcută), Pârvu Mutu a fost, timp de douăzeci de ani, pictorul favorit al familiei Cantacuzinilor, la vremea respectivă printre cei mai instruiţi oameni din Ţara Românească Opera sa este considerabilă, cuprinzând numeroase ansambluri de pictură murală, de asemenea un mare număr de icoane A fost în acelaşi timp un adevărat maestru, un ,,dascăl”, cum i-a plăcut să se numească, atelierul său din Bucureti fiind, în fapt, o mică şcoală de pictură A murit la schitul Robaia, unde se călugărise, în 1735 Cunoscător îndeaproape al principalelor monumente de pictură din Ţara Românească şi din Moldova, la curent cu noile orientări ale pieturii cretano-athonite, Pârvu Mutu nu era străin nici de inovaţiile promovate de pictura Renaşterii târzii, nici de pictura barocă la care avea acces prin intermediul gravurilor de reproducere, pe care le putea cerceta în vestitele biblioteci ale Cantacuzinilor, mai toţi ,,şcoliţi” în Italia Aflat la confluenţa atâtor tendinţe, Pârvu Mutu a ştiut să păstreze echilibrul expresiei şi să afirme un stil propriu, caracterizat prin temperata remodelare a limbajului tradiţional pentru a deveni apt să satisfacă exigenţele epocii Analizând picturile mai bine păstrate (unele au fost distruse, altele refăcute) se constată că artistul îşi dă adevărata măsură nu în imagini religioase – uneori stângace şi convenţionale – ci în portrete, galeriile sale cu figuri de ctitori constituind o timpurie prefaţă a portretului efigie din primele decenii ale secolului al XIX-lea Capodopera artistului este tabloul votiv pictat în pronaosul bisericii Filipeştii de Pădure (1692), ctitoria agăi Matei Cantacuzino Grupând cincizeci şi cinci de personaje – întreaga familie a Cantacuzinilor, cu bărbati, femei şi copii – Pârvu Mutu a reuşit să definească fizionomia fiecărui personaj, realizând totodată un ansamblu omogen, o compoziţie pe cât de unitară pe atât de expresivă Folosind o gamă cromatică cu tonuri preţioase de roşu, de verde, de albastru, cu multe griuri colorate, artistul a individualizat portretele, mai ales cu ajutorul desenului sintetic, purificat de accesorii, discret dar neşovăielnic În special portretele de copii impresionează prin gingăşia proaspătă a expresiilor naive şi temătoare, artistul dovedindu-se un admirabil interpret al tinereţii Amintim totodată picturile de la Măgureni (1694), Sinaia (1695), Râmnicu Sărat (1697), Bordeşti (1699) La acest din urmă monument, Pârvu Mutu şi-a pictat autoportretul, având în mâna dreaptă penelul ridicat, iar în mâna stângă o paletă cu culori Recunoaştem în această imagine afirmarea răspicată a demnităţii de artist şi totodată o anticipare cu multe decenii a autoportretului lui Ştefan Luchian care, pictându-şi chipul, şi-1 intitula cu modestie „un zugrav” Concomitent cu pictura murală, Pârvu Mutu a practicat şi pictura de icoane, de o reală frumuseţe fiind Cina din Mamvri (Sfânta Troiţă) şi Adormirea Maicii Domnului Rămas anonim, autorul picturilor ce decorează biserica din satul PopeştiVlaşca (1688) a fost şi el atras de arta portretului, tabloul votiv – cuprinzând figurile domnitorilor Şerban Cantacuzino şi Constantin Brâncoveanu împreună cu soţiile, de asemenea pe ctitorul Cârstea Vistiernic – fiind remarcabil prin calitatea incisivă a desenului, prin interpretarea energică, cu valenţe expresioniste, a fzionomiilor Un alt artist care a jucat un rol de frunte în dezvoltarea picturii din Ţara Românească, în deceniile de sfârşit ale secolului al XVII-lea, a fost grecul Constantinos Venit în ţară în anii domniei lui Şerban Cantacuzino (1678-1688), invitat probabil chiar de acesta, el a pictat pentru început, împreună cu Ioan, biserica Doamnei din Bucureşti (1683), operă de maturitate care îl recomandă ca pe un talentat emisar al picturii post-bizantine din Levant Excelent desenator şi bun colorist, preferând acordurile cromatice luminoase, Constantinos era un artist cu o formaţie eclectică, în arta căruia tradiţia elenistică transmisă prin intermediul picturii cretanoathonite se întâlnea cu inovaţiile picturii baroce italiene, ample şi tumultuoase Manifestând o îndrăzneaţă libertate faţă de sehemele iconografice traditionale, el încalcă adesea ordinea cronologică a ciclurilor, redistribuind imaginile mai importante, acordându-le suprafeţele cele mai largi, pentru a le individualiza şi pune în valoare De un remarcabil dinamism, cu învolburate grupări de personaje sunt compoziţiile: Uciderea pruncilor, Răstignirea, Împărţirea pâinilor Graţia elenistică a arhanghelului Bunei Vestiri trădează înclinarea lui Constantinos pentru tipurile picturii manieriste cultivate de şcoala cretană, fapt ce rezultă, de asemenea, din exagerata cursivitate a desenului şi din expresia de convenţională frumuseţe Recunoscând valoarea de ansamblu a picturilor din biserica Doamnei, va trebui să semnalăm şi nota de superficialitate întru totul explicabilă la un artist peregrin care provenea dintro lume artistică atât de eteroclită cum era aceea de atunci a Orientului creştin În anii care au urmat, grecul Constantinos, deşi străin, s-a integrat pe deplin vieţii artistice locale, fapt care poate fi dedus atât din progresiva sa adaptare la formele stilistice practicate de meşterii autohtoni, cât şi din semnătura sa de mai târziu: „Constantinos din Ţara Românească” Absorbit şi integrat mediului artistic românesc, Constantinos a ajuns în scurtă vreme şeful marelui atelier de pictură de la Hurez, atelier care, prin capacitatea sa formativă, prin antrenarea unui mare număr de meşteri şi calfe, avea să se transforme într-o veritabilă şcoală, cu o impresionantă capacitate de iradiere, ducând până departe faima înfloritoarei vieţi artistice din Ţara Românească aflată sub ocârmuirea lui Constantin Brâncoveanu Marele ansamblu monastic de la Hurez, cel mai complex şi mai întins din ţară, cuprinzând mai multe biserici şi schituri construite şi împodobite în anii 1691-1703, a constituit o adevărată pepinieră artistică, pe şantierul său formânduse constructori, cioplitori în piatră şi în lemn, poleitori, dar mai ales pictori, prin a căror concertată conlucrare avea să se ajungă la maturitatea aşa-numitului stil brâncovenesc Biserica mare, principalul monument al ansamblului, a fost pictată între anii 1693-1694 de o echipă de meşteri: Ioan, Andrei, Stan, Neagoe, Ioachim, în fruntea tuturor aflându-se Constantinos Având a decora un edificiu de mari proporţii, care trebuia să exprime puterea şi năzuinţele ctitorului, echipa de pictori a elaborat un program iconografic special care, păstrând structura simbolică tradiţională şi prescrisă de erminii, a dezvoltat în mod intenţionat unele teme care reînviau tradiţia picturii militante din vremea lui Ştefan cel Mare, Neagoe Basarab şi Petru Rareş Două sunt temele pe care s-au bazat artiştii pentru a exprima conţinutul de idei impus de voievod: iconografia Sfântului Constantin, patronul ctitorului, şi tabloul votiv Istoria ilustrată a Vieţii împăratului Constantin ocupă cea mai mare parte a peretelui răsăritean din pronaos Imaginea centrală – ca poziţie şi ca importanţă – cuprinde reprezentarea bătăliei de la podul Milvius, bătălie cu semnificaţie simbolică, pentru ca, în urma victoriei repurtate de armatele lui Constantin asupra rivalului său Maxentiu, creştinismul a fost decretat religie acceptată în Imperiul Roman Concepută în spiritul scenelor bataiste, cu un pronunţat caracter laic narativ, scena bătăliei de la podul Milvius are, aici la Hurez, o semnificaţie similară cu aceea a Cavalcadei Sfintei Cruci de la Pătrăuţi sau cu Asediul Constantinopolului de la Moldoviţa Exponent al unei politici antiotomane, Constantin Brâncoveanu reamintea prin această imagine puterea biruitoare a crucii care îl condusese pe Constantin în lupta cu Maxenţiu Alături de această invocaţie a puterii divine pentru eliberarea ţării, tabloul votiv introduce în iconografia Hurezului şi argumente cu caracter politic mai direct Pornind de la exemplul tabloului votiv din episcopala de la Argeş, Constantinos şi colaboratorii săi au acoperit pereţii pronaosului – ce trebuia să devină necropolă domnească – cu un uriaş cortegiu de personaje: membrii familiei lui Brâncoveanu, de asemenea neamul Basarabilor şi neamul Cantacuzinilor Efectul acestei monumentale desfăşurări de personalităţi cu figuri marţiale este deosebit de puternic şi desigur aceasta a fost intenţia pictorilor servind programul ctitorului Compoziţia principală a tabloului votiv, în care apar domnitorul Constantin Brâncoveanu cu cei patru feciori şi doamna Maria cu cele şapte fete, este impresionantă, atât prin măreţia ansamblului, cât şi prin frumuseţea preţioasă a detaliilor Entuziasmat de portretele Hurezului, Abcar Baltazar elogia, la începutul secolului nostru, precizia desenului, transparenţa, moliciunea şi frăgezimea coloritului, inimitabila lui armonie, mărturisind că admiraţia sa s-a transformat în pietate În mod deosebit a fost preţuit de către toţi cunoscătorii portretul domniţei Smaranda, cu figură roză şi bucălată, ai cărei ochi, ca două mărgele de lumină neagră, anticipează, cu peste două secole, ochii copiilor din tablourile lui Nicolae Tonitza La galeria de portrete voievodale şi boiereşti care decorează pronaosul trebuie să adăugăm grupul portretelor de meşteri din pridvor Aici, pe peretele de răsărit, alături de portretele boierilor ispravnici, Badea, Apostol, Cernica Ştirbei, au fost înfăţişaţi purtând în mâini însemne ale meşteşugului: Manea, vătaful zidarilor, Vucaşin Caragea „pietrarul" şi Istrate „lemnarul" Scoşi din anonimat şi aşezaţi la loc de cinste, pentru a fi văzuţi şi pretuiţi de toată lumea, meşterilor de la Hurez li se recunoştea prin aceasta rolul lor ca făuritori de valori spirituale, în perspectiva unei noi atitudini faţă de artă, proprie epocii moderne, pe care faptele de cultură şi artă ale epocii lui Constantin Brâncoveanu o ilustrau cu demnitate În pridvorul de la Hurez mai trebuie semnalat faptul că peretele de răsărit a fost rezervat reprezentării unei ample Judecăţi de apoi în care, ca odinioară în Moldova, în cortegiul păcătoşilor se află grupuri de turci şi de tătari, duşmanii Ţării Româneşti fiind astfel asimilaţi cu marii damnaţi ai omenirii În plus, Judecata de la Hurez cuprinde numeroase episoade cu caracter moralizator şi de critică socială, fiind denunţate viciile de tot felul, injustiţia şi apăsarea săracilor De aici încolo, tema Judecăţii, semnalată cu titlu izolat încă din vremea lui Matei Basarab, se va bucura de o largă răspândire în pictura Ţării Româneşti, prilejuind zugravilor dezvoltarea temelor mobilizatoare şi denunţarea gravelor inechităţi ale societăţii Valoarea deosebită a picturilor Hurezului a fost evidenţiată şi de marele bizantinolog Charles Diehl când scria: „Puternica tradiţie bizantină este dominantă în mânăstirea Hurez, poate cel mai frumos monument din toate în România ( ) Aceste fresce sunt dintre cele mai remarcabile, pe care le-a produs arta românească şi în acelaşi timp ele dovedesc continuitatea artei româneşti şi artei bizantine, ele arată strălucirea extraordinară ce dă artelor domnia lui Constantin Brâncoveanu" În afară de biserica mare, la mânăstirea Hurez au fost decorate şi alte monumente care, toate laolaltă, permit definirea centrului de pictură constituit în cadrul marelui aşezământ brâncovenesc Marin şi Preda sunt autorii picturii din paraclis (1696-1697), bolniţa a fost pictată de Preda, Nicolae şi Efrem (1699), biserica schitului Sfinţii Apostoli a fost pictată de Iosif şi Ion (1700) În general, este proprie şcolii de pictură de la Hurez o accentuare a efectelor decorative, atât prin modul de tratare a compoziţiilor figurative, cât şi prin mărirea suprafeţelor ornamentate cu motive florale (la schitul Sfinţii Apostoli, suprafeţele ornamentale ocupă aproape o jumătate din întinderea totală a pereţilor) Tratarea narativă este, de asemenea, caracteristică, imaginile religioase fiind tot mai mult apropiate de realitate prin agrementarea lor cu elemente desprinse din mediul ambient, uneori chiar cu o notă de humor Interesul pentru realitate aduce modificări în iconografia tradiţională, ilustrarea psalmilor ocazionând reprezentarea unor scene din viaţa – hore cu lăutari – personajele fiind înveşmântate în costumele vremii Este de reţinut, de asemenea, prospeţimea de limbaj şi vigoarea oarecum frustă a expresiei, care preveştete procesul de rusticizare al picturii religioase După terminarea decorării monumentelor de la Hurez, membrii atelierului constituit aici sub îndrumarea lui Constantinos, ajunşi cei întâi meşteri mari, s-au răspândit în ţară pentru a decora alte edificii, fenomenul acesta devenind caracteristic primei jumătăţi a secolului al XVIIl-lea În directă legătură cu împodobirea atâtor ctitorii, trebuie explicată exploziva înmulţire a icoanelor Destinate iconostaselor în primul rând, dar şi pentru împodobirea chiliilor, a locuinţelor domneşti şi boiereşti, icoanele au devenit un element de podoabă la modă, în legătură cu producţia lor fiind semnalate existenţa mai multor ateliere la Hurez, la Bucureşti, la Târgovişte, la Câmpulung, la Piteşti, dar şi în alte oraşe importante ale Ţării Româneşti Receptarea unor elemente ornamentale de expresie barocă, înregistrată ca fenomen în legatură cu picturile murale, este încă şi mai evidenta în cazul icoanelor, caracteristică fiind preferinţa pentru tronurile baroce, cu arhitecturi complicate, pentru fundalurile arhitectonice fanteziste, pentru veşmintele cu falduri agitate Trebuie observat, totuşi, că toate aceste elemente de exuberanţă ornamentală sunt subordonate unor structuri compozitionale echilibrate, acel sens clasicizant de ordonare lăuntrică a formelor, pe care îl recunoaştem în cazul monumentelor arhitectonice, fiind prezent şi aici În categoria celor mai frumoase realizări ale icoanelor brâncoveneşti din ultimul deceniu al secolului al XVII-lea se numără cele de la Hurez (icoanele împărăteşti, praznicarele, apostolii) realizate desigur în cadrul atelierului pe care îl conducea Constantinos Compoziţiile clare, expresiile nobile şi faldurile savante sunt puse în valoare de desenul cu scriere cursivă şi de coloritul rafinat În fapt, cu icoanele de la Hurez, şcoa1a de pictură constituită aici ajungea la o plenară definire, făcând posibilă inaugurarea unei noi epoci de prosperitate în arta Ţării Româneşti SECOLUL AL XVIII-LEA (Baroc urban şi baroc rural) Considerat în trecut doar prin perspectiva sumbră a domniilor fanariote şi catalogat, cu nejustifcată grabă, ca fiind doar o perioadă de declin, secolul al XVIIIlea se prezintă istoricului de artă şi de cultură cu o configuraţie de o pasionantă complexitate, realizările sale fiind de natură să demonstreze că, în pofida asupririlor de tot soiul, avea loc atunci o irezistibilă mişcare de redeşteptare socială şi naţională, că, tocmai în acele năpăstuite decenii, erau construite cu răbdare şi numeroase sacrificii bazele unitătii românilor de pretutindeni Căderea Transilvaniei sub stăpânirea împeriului habsburgic (încă din 1691) şi criza imperiului otoman aveau să declanşeze un val de neînchipuite asupriri, pe care hămesitele domnii fanariote din Moldova (începând din 1711) şi din Ţara Românească (începând din 1716) le-au împins nu o dată la paroxism, setea de înavuţire a funcţionarilor străini impuşi de Poarta otomană întrecând once limită Observând că înşişi regimurile fanariote constituiau o reacţie a suzeranilor stambulioţi împotriva tendinţelor de emancipare şi de eliberare natională din Ţările Române, tendinţe în fruntea cărora s-au aflat la început domnitorul cărturar Dimitrie Cantemir, în Moldova, şi Constantin Brâncoveanu, în Ţara Românească, vom continua prin a sublinia ideea că întregul secol al XVIII-lea este străbătut, ca de un fir roşu, de efortul pentru recuperarea drepturilor legitime de libertate, justiţie şi demnitate cetăţenească Numeroasele mişcări populare ca cele conduse de Visarion Sarai (1774) şi Sofronie de la Cioara (1757 -1761), mişcările populare de la Iaşi (1759), Bucureşti (1765 - aşa-zisa răscoală a rufeturilor), Certeje şi Topliţa (1769) au culminat cu izbucnirea răscoalei ţărăneşti condusă de Horea, Cloşca şi Crişan, răscoală ale cărei revendicări erau deopotrivă sociale şi naţionale Faptul că la Congresul de pace de la Focşani şi Bucureşti (1772 -1773), delegaţiile Moldovei şi Ţării Româneşti cereau independenţa şi unirea celor două ţări surori este cu deosebire semnificativ pentru acest secol pe parcursul căruia vor fi înregistrate nenumărate evenimente de ordin cultural şi artistic, în măsură să contribuie la unitatea de substanţă a spiritualităţii româneşti de pretutindeni Răsunetul european al operelor lui Dimitrie Cantemir era desigur precedat de înţelegerea pe care românii înşişi o desluşeau în scrierile acestuia, slujind ideilor de latinitate, de continuitate şi de luptă pentru redobândirea libertăţilor Unirea religioasă cu Roma, impusă cu forţa de imperiul habsburgic şi căreia i-au căzut pradă zeci de mii de români, a avut, dincolo de consecinţele gravelor dezbinări, urmarea pozitivă a constituirii centrului cărturăresc de la Blaj şi a strălucitei Şcoli Ardelene, prin ale cărei laborioase strădanii au fost aduse noi dovezi pentru susţinerea aceloraşi idei de latinitate, continuitate şi unitate românească Tuturor acestor adevăruri, în general mai bine cunoscute, li se cer alăturate înfăptuirile din domeniul artelor plastice, care demonstrează, la rândul lor, irezistibilul proces de emancipare socială şi naţională, aspiraţia către unitate şi independenţă a Ţărilor Române Într-o vreme în care înalta feudalitate, simţindu-şi declinul, restrânsese la minimum anga- jamentele culturale, s-a produs o explozivă declanşare a iniţiativelor ctitoriceşti din sânul breslelor de oraş şi a obştilor ţărăneşti, în întreaga ţară fiind construite sute şi sute de lăcaşuri, în ale căror forme arhitectonice şi decoraţii monumentale pot fi recunoscute tocmai aspiraţiile păturilor mici şi mijlocii, care luptau pentru o viaţă nouă Circulaţia multor meşteri de o parte şi de alta a munţilor, însoţită de o activă circulaţie a cărţilor ce se tipăreau în teascurile din Bucureşti, Buzău, Râmnic, Iaşi, a contribuit la stabilirea unor programe comune, făcând posibilă nu numai o relativă unificare de fond, dar şi una de ordin formal Moştenirea artei brâncoveneşti a avut, din acest punct de vedere, un rol deosebit de însemnat, ceva mai restrâns în domeniul arhitecturii, dar deosebit de larg în domeniul picturii murale şi de icoane, din trunchiul său desprinzându-se nenumărate centre locale care au proliferat în lumea satelor, pentru a se topi apoi în ambianţa artei populare de expresie ţărănească Tocmai acest aspect popular sau parapopular - care i-a făcut pe unii cercetători să neglijeze arta secolului al XVIIIlea - merită să fie pus în evidenţă, pentru că el demonstrează viabilitatea fenomenului şi constituirea sa în directă legătură cu aspiraţiile cele mai nobile ale unui popor care lupta pentru redobândirea libertăţilor sale Desigur, dacă se au în vedere îndepărtatele modele ale Evului Mediu, arta secolului al XVIII-lea poate apărea ca o artă în declin; dar, dacă se consideră cu atenţie intenţiile de înnoire spirituală a epocii, atunci arta seeolului al XVIII-lea ne apare, dimpotrivă, ca o artă tânără, capabilă să pregătească împlinirile din deceniile de mare avânt revoluţionar ale seeolului al XIX-lea I ARHITECTURA În comparaţie cu secolele anterioare, secolul al XVIII-lea prezintă un număr incomparabil mai mare de monumente, de realizări în domeniul arhitecturii, cu o sporită varietate de programe, caracteristică explicabilă prin participarea la iniţiativele constructive ale diverselor categorii sociale Procesul de emancipare a claselor mici şi mljlocii poate fi ilustrat prin impresionantul număr de ctitorii înălţate de obşti1e ţărăneşti sau de breslele meşteşugăreşti şi negustoreşti Semnificativă este şi înmulţirea caselor de zid construite în mediul urban, dezvoltarea oraşe1or aflându-se în directă legatură cu intensificarea activităţii economice productive de tip manufacturier şi preindustrial Chiar dacă, şi în acest secol, cele mai mari şi importante edificii s-au datorat iniţiativei vârfurilor feudale sau, după caz, puterii de stat, numeric edificiile construite cu strădania claselor mici şi mijlocii sunt precumpănitoare, reconsiderarea lor făcând posibilă înţelegerea marelui fenomen de remodelare socială şi politică din Ţările Române Din punct de vedere formal, se poate spune că arhitectura secolului al XVIIIlea a manifestat o sporită receptivitate pentru gramatica decorativă a barocului, a cărei preluare şi interpretare prezintă mai multe variante zonale condiţionate, pe de o parte, de fondul tradiţional, pe de alta, de împrejurările în care noul stil s-a putut concretiza în monumente reprezentative În Transilvania, Banat şi Crişana, arhitectura barocă a fost impusă iniţial ca arhitectură oficială a imperiului habsburgic, în cadrul unei susţinute acţiuni de contra-reformă Imperialii au construit în principalele oraşe din noile teritorii supuse, biserici monumentale ale căror modele aveau să fie ulterior reluate, simplificate şi adaptate gustului local, procesul de autohtonizare fiind grăbit de marele număr al ctitoriilor săteşti În Moldova, arhitectura barocă ajunge pe căi ocolite, mai mult sub forma unor ecouri mediate, pe de o parte, de centrele transilvănene, pe de alta, de moda de la Istanbul, unde barocul fusese adaptat concepţiei decorative de tradiţie oriental-islamică În Ţara Românească, bogata moştenire a arhitecturii brâncoveneşti, care ajungea la maturitate chiar în primal deceniu al secolului al XVIII-lea, a marcat din punct de vedere stilistic mai toate construcţiile realizate până dincolo de anul 1800, ornamentica şi ea destul de abundentă – fiind neîncetat îmbogăţită şi reordonată potrivit gustului baroc care se insinuează pretutindeni în arta secolului Autoritatea artistică a epocii brâncoveneşti, dar mai ales intensificarea relaţiilor interne explică iradierea arhitecturii din Ţara Românească la nord şi răsărit de Carpaţi, ca premisă pentru constituirea unui autentic stil naţional Se poate spune, deci, că arhitectura brâncovenească, în care se contopiseră cele mai bune experienţe ale secoluiui al XVII-lea, a fost capul de drum rodnic şi necesar pentru meşterii constructori din secolul următor, pe suportul său dezvoltându-se, într-o admirabilă arborescenţă, arhitectura secolului al XVIII-lea Viabilitatea fecundă a arhitecturii, ca de altfel a întregii arte brâncoveneşti, se demonstrează şi prin faptul că principalii săi purtători au fost meşterii de ţară şi că, progresiv, zestrea sa de forme şi elemente decorative a fost asimilată până în mediile provinciale rurale, simbioza cu fenomenul de artă populară consumându-se până la confundare totală A A R H I T E C T U R A C I VI L Ă 1 ARHITECTURA FORTIFICATĂ Ca şi în secolele anterioare, cele mai ample construcţii ale secolului al XVHIlea aparţin sistemelor fortificate Trebuie observat de îndată că, dacă până acum, fortificaţiile de diferite tipuri – cetăţi de frontieră, cetăţi orăşeneşti, cetăti ţărăneşti - au avut, prin excelenţă, un caracter defensiv, marile cetăţi ale secolului al XVIII-lea exprimă în primul rând ambiţiile hegemoniste ale împeriului austriac şi ale Porţii Otomane Adevărate acte de forţă agresivă, cetăţile secolului al XVIII-lea trebuiau să asigure supunerea şi aservirea Ţarilor Române Înălţarea uriaşelor ziduri s-a făcut cu sacrificiul de sânge al populaţiei locale silită să prelucreze şi să transporte materialul, să-1 ridice pe schele şi să-1 transpună în operă Aşadar, dacă prin intenţia programului militar şi de reprezentare aceste cetăţi au aparţinut imperiilor dominatoare, prin realizarea efectivă ele aparţin mediului autohton, ceea ce justifică includerea lor în istoria arhitecturii naţionale Abia înstăpâniţi în Banat, Crişana, Transilvania şi Maramureş, imperialii austrieci au decis realizarea unui vast sistem de fortificaţii, a cărei cheie de boltă trebuia să fie cetatea de la Alba Iulia Construită din iniţiativa prinţului Eugeniu de Savoia, cetatea Alba Iulia a fost proiectată potrivit sistemului Vauban, cu şapte bastioane de artilerie şi raveline de acoperire, întregul sistem fortificat, care înglobează şi vechea cetate a oraşului, ocupând o suprafaţă de peste şaptezeci de hectare Construită din cărămidă, cu piatră cioplită la muchii, uriaşa cetate are ziduri cu grosimi de 2,50 metri la bază şi 1,20 metri la vârf, cu înălţimi de 10 -12 metri Începute în 1715, lucrările de construcţie s-au încheiat în 1738 prin truda a douăzeci de mii de iobagi din partea locului Concepută de arhitectul italian Giovanni Morando Visconti, cetatea din Alba Iulia, cunoscută şi sub denumirea de Alba Carolina, în semn de omagiu adus împăratului Carol al VI-lea de Habsburg, constituie una dintre cele mai perfecţionate aplicări ale sistemului de fortificaţii de tip Vauban Accesul în cetate se realiza prin două sisteme de porţi monumentale situate pe laturile de est şi de vest, de fiecare parte existând câte două porţi simple şi una dublă cu gang boltit Realizate cu participarea sculptorului vienez Johann Konig, porţile cetăţii Alba Iulia se numără printre cele mai reprezentative monumente de arhitectură şi sculptură barocă din Transilvania, fiind abundent decorate cu elemente de piatră profilată, cu atlanţi, statui şi reliefuri, asupra decorului sculptural urmând a reveni la capitolul respectiv De foarte mari dimensiuni fusese cetatea bastionară de la Timişoara (1723 -1765), care ocupa o suprafaţă de aproape două sute de hectare, având nouă bastioane mari şi şapte bastioane mijlocii, de asemenea raveline, valuri de pământ şi şanţuri de protecţie De mici proporţii, cetatea de pe insula Ada-Kaleh, construită în anii 1718 -1737, era de plan dreptunghiular cu puternice bastioane de colţ, fiecare latură fiind protejată cu forturi de contragardă Parţial reconstruită în ostrovul Şimian, cetatea Ada-Kaleh era un tip exemplar de fortificaţie militară, amenajată cu scopul mărturisit în documentele epocii de a asigura stăpânirea austriacă pe linia Dunării Importantă este şi cetatea de la Arad, de tip stelar cu şase bastioane (1762 -1783) Alte fortificaţii de tip bastionar au fost construite de austrieci la Deva, Turnu Roşu şi Miercurea Ciuc La rândul său, imperiul otoman a încercat să-şi consolideze poziţiile prin construirea unor ample fortificaţii de tip bastionar în jurul vechilor cetăţi de la Dunăre şi Nistru, cele mai puternice fiind acelea de la Turnu Măgurele, Giurgiu, Brăila şi Tighina Amplificarea şi modernizarea cetăţii Tighina s-a făcut cu participarea unui mare număr de salahori din Moldova, sub directa veghe a domnitorului Antioh Cantemir, obligat în acest sens de Poarta Otomană In ultimă formă, cetatea Tighina prezintă un ansamblu de zece bastioane de artilerie şi unsprezece turnuri, către exterior ea fiind protejată cu valuri de pământ şi şanţuri In directă legătură cu nestatornicia şi nesiguranţa acelor vremuri, dar din ce în ce mai rar, pentru că autoritatea centrală era îngrijorată de manifestarea oricărei forme izolate de rezistenţă, secolul al XVIII-lea înregistrează unele amenajări defensive, fie din categoria curţilor boiereşti fortificate, fie din categoria mânăstirilor cu incinte străjuite de curtine şi turnuri, o caracteristică a acestor vremuri fiind răspândirea caselor de tip culă Vorbind despre curţile boiereşti fortificate, este util să observăm asemănarea până la identitate a soluţiilor defensive adoptate în Ţara Românească şi în Moldova De plan patrulater, cu laturi a căror lungime oscilează în jur de o sută de metri, curţile boiereşti sunt înconjurate cu ziduri de cărămidă a căror înălţime nu depăşeşte decât în rare cazuri trei metri, la colţuri aflându-se turnuri circulare (Goleşti, jud A rgeş ,1784-1807; Paşcani, jud Iaşi, ante 1807; StolniceniPrăjescu, jud Iaşi, 1803; Tupilaţi, jud Neamţ, ante 1800; Gugeşti, jud Vaslui, ante 1819) 0 menţiune specială se cuvine curţii din Tătăreştii de Sus (jud Teleorman) reconstruită în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea (ante 1798) De plan patrulater regulat, cu laturi lungi de 60 metri, ea prezintă ziduri, a căror înălţime ajunge la 7 metri, şi turnuri de colţ În axa laturii vestice se află un turn de poartă, iar laturii de răsărit îi este alăturată o a doua incintă terminată poligonal, în interiorul căreia se află biserica-paraclis Deşi păstrată în stare de ruină, curtea fortificată de la Tătăreştii de Sus impresionează şi azi prin rigoarea compoziţională şi prin amploarea proporţiilor, ea constituind unul dintre documentele târzii, dar semnificative, ale arhitecturii cu caracter feudal Incinte întru totul asemănătoare - de plan patrulater cu turnuri circulare de colţ – prezintă şi unele aşezăminte monastice datând din secolul al XVIII-lea Un ansamblu redutabil este cel de la mânăstirea Mera (jud Vrancea) întemeiată de domnitorul Antioh Cantemir (1706, terminată în 1735), alături de care se cuvine a fi amintită mânăstirea Răchitoasa (jud Bacău) datând din 1738 2 ARHITECTURA NEFORTIFICATĂ Primele monumente civile cu valoare de referinţă pentru începutul secolului al XVIII-lea aparţin iniţiativei domnitorului Constantin Brâncoveanu În anul 1701, după ce terminase reconstrucţia curţii domneşti din Târgovişte, domnitorul a pus să se zidească o casă a coconilor, edificiu de plan patrulater (17,50 x 17,50 m ) prevăzut cu înalte beciuri boltite, parţial încadrate de încăperi de serviciu Deasupra beciurilor se aflau încăperile de locuit, despărţite între ele printr-o sală lungă; în faţadă a existat un foişor cu scară, soluţie devenită curentă atât pentru reşedinţele domneşti, cât şi pentru cele mai multe case de oraş, de asemenea pentru casele ţărăneşti din zona de deal În anul 1702, Constantin Brâncoveanu înlocuia vechile case de la Mogoşoaia cu un autentic palat, construit în intenţia de a fi dăruit fiului său Ştefan Asemănarea palatului de la Mogoşoaia cu casele de la Potlogi, terminate cu numai patru ani înainte, este izbitoare Ca şi acolo, deasupra beciurilor înalte, boltite cu calote semisferice, se înalţă nivelul de locuire, la care se accede din curtea de onoare prin intermediul unui foişor cu scară monumentală Pe faţada opusă curţii, orientată spre lac, se află o loggia - construit la numai doi ani peste pragul secolului al XVII-lea, palatul de la Mogoşoaia înlocuia vechile case şi era construit cu intenţia de a fi dăruit de Constantin Brâncoveanu fiului său Ştefan Palatul nu se deosebea în principal de cel de la Potlogi (Găsim acelaşi zid împrejmuitor, acelaşi turn deasupra porţii de intrare ce ne introduce în curtea de onoare La fel ca la Potlogi, deasupra beciurilor înalte, boltite în calote semisferice, se înalţă nivelul de locuire, la care se accede din curtea de onoare prin intermediul unui foişor cu scară monumentală Doar dimensiunile şi gradul de eleganţă şi de fast ornamental sunt altele Palatul acesta este mult mai înalt, cu o alură cu adevărat monumentală Arcadele coloanelor ca şi ancadramentul ferestrelor de la etaj sunt şi aici trilobate, dar coloanele sunt mult mai înalte, mai zvelte şi aici au fusurile în torsadă, nu netede, foişorul şi loggia dobândind un aspect şi mai graţios Şi ornamentele sunt mai bogate – capitelurile se apropie de formele involte şi luxuriante corintice Mai sofisticat este şi desenul traforului în piatră al balustradei ce se continuă, în cazul foişorului, şi de-a lungul scării de acces, în plus, coronamentul este tratat ca un antablament robust prevăzut cu o arcatură oarbă şi cu un şir de denticuli proeminenţi, de inspiraţie renascentistă Toate acestea vădesc expresia renascentistă, veneţiană, grefată pe îndelungata tradiţie muntenească Asemănarea loggiei de aici cu logii de palatele venţiene şi dalmatine se explică prin orientarea către cultura italiană a cărturarilor epocii, ca şi prin folosirea unor pietrari de origine dalmată Dar ideea loggiei nu este nouă în Ţara Românească, încă de pe vremea lui Matei Basarab unele construcţii erau înzestrate cu galerii arcate de tip loggie, tradiţia autohtonă fiind influenţată de sugestii renascentiste şi chiar otomane – acestea din urmă relevate de bolta pe trompe decorată prin pictare în frescă cu cartuşe florale de obîrşie turcească În timpul lui Brâncoveanu, loggia dobândeşte o nouă înfăţişare, o dată cu apariţia decoraţiei sculptate Atât faţadele, cât şi încăperile palatului fuseseră împodobite cu motive florale executate în stuc mărunt de obârşie orientală, ceea ce nu a exclus posibilitatea ca pe bolta uneia dintre încperile de recepţie de la etaj să fie pictată o mare compoziţie care reprezenta călătoria lui Brâncoveanu la Edirne, unde, în anul 1703, s-a întâlnit cu sultanul Aşadar, un caracter eclectic se reflectă peste tot, dar în pofida acestuia palatul de la Mogoşoaia impune prin formele sale echilibrate şi armonioase, prin claritatea compoziţiei arhitectonice, admirabil pusă în valoare de cadrul ambiant, care avea o evidentă espresie renascentistă Atât la Mogoşoaia, cât şi la Potlogi, în afara zidurilor de incintă se aflau bisericile-paraclis, construite anterior ridicării celor două reşedinţe princiare, care, de fapt, înlocuiau case mai vechi Aceste biserici, ca şi alte acareturi, cuhniile de exemplu, ne permit să ne facem o idee de ansamblu despre viaţa de la curte şi confortul acesteia Diferenţa faţă de Potlogi constă nu numai în dimensiunile mai mari ale palatului, cât mai ales în abundenţa decoraţiei sculptate, decoraţie hrănită de formele stilistice ale Renaşterii târzii şi ale barocului Piesa cea mai reprezentativă a întregului palat este loggia, cu ale sale arcade trilobate sprijinite pe coloane, cu decor în torsadă şi capiteluri compozite, cu balustradă traforată Asemănarea loggiei de la Mogoşoaia cu uncle loggii de palate veneţiene şi dalmatine a fost observată demult şi ea se explică prin orientarea către cultura italiană a cărturarilor epocii, ca şi prin folosirea unor pietrari de origine dalmată Dar, aşa cum s-a văzut la capitolul precedent, ideea loggiei nu este nouă în Ţara Românească Încă din vremea lui Matei Basarab, uncle construcţii erau înzestrate cu galerii arcate de tip loggie, galerii a căror apariţie se explică pe fondul unei complexe evoluţii a arhitecturii autohtone, cu fireşti sugestii renascentiste şi chiar otomane În epoca lui Constantin Brâncoveanu, odată cu intervenţia decoraţiei sculptate, loggia dobândeşte o nouă înfăţişare, în deplină concordanţă cu orientările italienizante ale culturii româneşti de atunci Deosebit de semnificativ pentru compoziţia palatului este şi foişorul intrării principale: arcade trilobate cu coloane de piatră, capiteluri compozite şi balustrade traforate trimit - ca şi în cazul loggiei - la modele italienizante, dar bolta pe trompe decorată prin pictare în frescă cu cartuşe florale de obârşie otomană ne reaminteşte caracterul eclectic al epocii De altfel, atât faţadele, cât şi încăperile palatului fuseseră împodobite cu motive florale executate în stuc mărunt de obârşie orientală, ceea ce nu a exclus posibilitatea ca pe bolta uneia din încăperile de recepţie de la etaj să fie pictată o mare compoziţie care reprezenta călătoria lui Constantin Brâncoveanu la Edirne unde, în anul 1703, s-a întâlnit cu sultanul În pofida unei atât de abundente şi eclectice decoraţii, palatul de la Mogoşoaia impune prin formele sale echilibrate şi armonioase, prin claritatea compoziţiei arhitectonice, admirabil pusă în valoare de cadrul ambiant, care la origine avea, ca şi acum, în pofida numeroaselor transformări ulterioare, o evidentă expresie renascentistă Deşi ruinat, palatul de la Doiceşti jud Dâmboviţa), construit de Constantin Brâncoveanu în anul 1706, permite identificarea aceloraşi principii de compoziţie arhitectonică şi decorativă pe care domnitorul le-a aplicat cu consecvenţă la toate reşedinţele lui, inclusiv la palatul de la Sâmbăta, în sudul Transilvaniei, unde se afla şi o importantă ctitorie a familiei sale In pofida intervenţiilor eclectismului romantic din secolul al XIX-lea, palatul episcopal din Buzău păstrează îndestulătoare elemente originale pentru a fi considerat printre cele mai reprezentative vestigii ale arhitecturii rezidenţiale brâncoveneşti Deasupra unei pivniţe monumentale, cu opt cupole semisferice susţinute de coloane de piatră, se înalţă nivelul de locuire In faţada răsăriteană se află un foişor cu arcade la care accede o scară exterioară, compoziţie atât de caracteristică arhitecturii autohtone Alte notabile construcţii care au fructificat exemplele palatelor brâncoveneşti cu păstrarea fidelă a principiilor de planimetrie, compoziţie spaţială şi decoraţie - sunt casa egumenească a mânâstirii Dintr-un Lemn jud Vâlcea), datând din anii 1714 -1716, şi casa domnească a mânăstirii Văcăreşti (Bucureşti) construită de domnitorul Nicolae Mavrocordat, în anii 1716 -1722 Recunoaştem în acest fenomen de repetiţie statornicirea unei ambianţe cu personalitate stilistică bine definită şi nu va surprinde dacă, de aici încolo, tipul de casă cu cerdac şi galerie deschisă elemente eventual realizate din lemn - se va întâlni tot mai des Amintim în acest sens casa Dumitrache Ghica din Bucureşti (dispărută), conacul din Budeasa (jud Argeş, 1746), conacul din Filipeştii de Târg, conacul din Trifeşti (jud Neamţ), uncle case din Târgovişte (casa Angela Georgescu, casa Creţulescu, casa Topliceanu, etc ), de asemenea, la proporţii mai mici, mai multe case din cartierul nordic al oraşului Suceava, casa Goilav din Botoşani, case din Bucureşti (str Mircea Vodă 51 şi calea Şerban Vodă 33 etc ) Un exemplar deosebit de preţios este casa Hagi Prodan din Ploieşti, fericită sinteză dintre tipul de casă ţărănească înaltă şi programul dezvoltat al unei reşedinte De observat că la această casă, pe latura opusă cerdacului, se află o încăpere poligonală cu cinci laturi şi patru ferestre, care iese în avancorp Comparabilă până la un punct cu loggia, această încăpere este în fapt o piesă de obârşie orientală, aşa numitul sacnasiu destinat orelor de siestă şi taifas, când, tolăniţi pe sofale şi perne, stăpânii casei sorbeau aici cafeaua şi gustau dulceţurile Ecourile stilului de viaţă orientală se recunosc şi în decoraţia tavanului de lemn al încăperii principale, decoraţia constând din scândurele şi şipci profilate, alcătuind o complicată compozitie stelară La răspândirea formelor şi elementelor decorative de obârşie otomană au contribuit, în secolul al XVIII-lea, echipele de meşteri aromâni care, beneficiind de statute speciale şi de protecţia Sublimei Porti, circulau pretutindeni în spaţiul balcanic, răspândind, odată cu soluţiile constructive şi decorative, o morfologie comună de origine turcească Cel mai puternic ecou al arhitecturii de modă stambuliotă în ţara noastră a fost înregistrat odată cu construirea curţii lui Grigore Ghica II (1726 -1733), la Iaşi, lângă mânăstirea Balica Descriind măreaţa reşedinţă domnească, cronicarul Ion Neculce remarcă asemănarea cu casele de la Ţarigrad, de unde au fost aduşi meşterii, spunând că s-au făcut o frumoasă grădină, havuzuri şi chioşcuri, eleşteu, baie turcească şi acareturi Poarta era străjuită de un turn înalt, cu ceasornic, iar în faţa ei se afla o fântână Puternic impresionaţi de farmecul acestei curţi pe care au numit-o „Frumoasa", ieşenii vor prelua multe din elementele decorative văzute aici pentru împodobirea altor edificii, laice şi religioase, din deceniile următoare În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea nu s-a mai construit decât o singură reşedintă domnească reprezentativă, aşa-numita Curte Nouă din Bucureşti, zidită de Alexandru Ipsilante (1775 -1776) Această reşedinţă, ce fusese prevăzută cu trei foişoare şi patru scări, a căzut pradă incendiului din 25 decembrie 1789 (de atunci denumirea Curtea Arsă), fiind distrusă apoi de un alt incendiu în 1813 Un tip de construcţie foarte caracteristic secolului al XVIII-lea este casa fortificată, cu aspect de turn, de unde denumirea de culă (în limba turcă cule=turn) Răspândite mai ales în Oltenia, dar şi în Muntenia de vest, culele prezintă, dincolo de inerentele variaţii formale, o surprinzătoare unitate a soluţiilor planimetrice şi de elevaţie Deasupra unui plan pătrat sau dreptunghiular (suprafaţa ocupată oscilează între 40 -100 mp) se înalţă două-trei niveluri, mai rar patru, parterul (deseori boltit în semicilindru cu sau fără arce dublouri, alteori tăvănit cu grinzi puternice) era folosit ca beci, deasupra sa aflându-se încăperile de locuit Zidurile groase, ferestrele mici ale încăperilor, dar, mai ales, îngustele ferestre de tragere asigurau acestor locuinţe caracterul de adăpost fortificat pentru a face faţă cetelor răzleţe de achingii sau de haiduci În contrast cu toate aceste amenajări defensive, ultimul nivel prezintă întotdeauna un spaţios foişor cu arcade pe coloane de cărămidă, uneori cu stâlpi de lemn Aceste foişoare, care conferă culelor o particulară originalitate în raport cu turnurile-locuinţă existente în Balcani sau în restul Europei, reprezintă o adaptare a foişoarelor şi loggiilor brâncoveneşti, potrivită cu gustul meşterilor de ţară îndelung familiarizaţi cu prispele şi cerdacele ţărăneşti Printre cele mai reprezentative cule, pot fi considerate acelea din Măldăreşti (jud Vâlcea), Şiacu, Groşerea, Curtişoara (jud Gorj), Cernăteşti, Brabova, Almăj (jud Dolj), Racoviţa, Retevoieşti, Câmpu Mare (jud Argeş) În directă legătură cu arhitectura culelor, de la care au luat elementele de fortificare, dar păstrând formale obişnuite ale unei case cu două niveluri, se cer amintite numeroase case de ţară caracteristice acestei epoci: casa culă din Zătreni (jud Vâlcea), casa-culă construită de Tudor Vladimirescu în Cerneţi-Piatra Albă (jud Mehedinţi), casa-culă Istrate (Cerneţi, jud Mehedinţi), casa-culă Cuţui din Broşteni (jud Mehedinţi), casa-culă de la Glogova (jud Mehedinţi) Este interesant de observat că foişorul de tip culă, prevăzut cu elemente de fortificare, a fost uneori adoptat şi pentru construcţiile de biserici, ca în cazul bisericii din Preajba (jud Dolj), construită în anii 1778 - 1779 În teritoriile de la nordul Carpaţilor, căzute sub stăpânirea coroanei habsburgice, era introdus, ca arhitectură oficială, barocul în varianta sa austriacă, ceea ce nu exclude unele ecouri mai îndepărtate de expresie stilistică franceză Eliberată de grija autoapărării, protejată fiind de autoritatea imperială, înalta nobilime renunţă cu totul la întărirea castelelor cu elemente de fortificaţie, preferând reşedinţe libere, înconjurate de parcuri vaste, decorate, după gustul baroc, cu statui şi fântâni Amintirea vechilor castele se mai recunoaşte la reşedinţele de la Bahnea şi Ozd (ambele în jud Mureş), construcţii compacte de plan patrulater cu patru turnuri de colţ care au un caracter strict decorativ, pentru că interiorul lor este în întregime adaptat nevoilor de locuire Plastica decorativă a faţadelor este încă austeră, absorbind cu timiditate elementele barocului în forme simplificate şi provincializate Observaţia este, de asemenea, valabilă pentru noul corp adăugat curiei din Vârghiş (jud Covasna, 1723) sau pentru castelul de la Gurgu (jud Mureş ) Cea mai timpurie realizare matură a arhitecturii civile de stil baroc din Transilvania pare să fi fost curia din satul Coplean (jud Cluj), începută în anul 1725 De plan patrulater, cu două niveluri, clădirea este prevăzută în faţadă cu o scară de onoare protejată de un avancorp cu coloane Faţadele parterului sunt ritmate de lesene tratate în rustica, în timp ce etajul prezintă, în prelungirea lesenelor de la parter, o elegantă pilastratură Capitelurile pilaşrilor ca şi timpanele ancadramentelor de fereastră dispun de o bogată decoraţie cu scoici, frunze de acant etc , într-o interpretare de căutată eleganţă, în care se recunosc ecouri ale rococoului, explicabile în situaţia în care decorul faţadelor a fost terminat abia în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea O construcţie compactă prezintă şi curia de la Răscruci (jud Cluj ), dar către mijlocul secolului al XVIII-lea au fost tot mai mult preferate reşedinţele cu compoziţie desfăşurată, fie având forma unui dreptunghi alungit, cu un puternic accent central, ca la castelul din Jibou (jud Sălaj) sau ca la castelul din Şincai (jud Mureş), fie având un plan în forma de ,,U" ca la Sânpaul (jud Mureş, 1745 - 1760), Gorneşti (jud Mureş, 1772 - 1778), Oradea (palatal episcopal, 1762 - 1770) Castelul din Gorneşti, atribuit verosimil arhitectului Andreas Mayerhoffer, originar din Salzburg, are o compoziţie echilibrată, cu un volum proeminent în faţada principală, cu atentă articulare a elementelor decorative, cu rustica aplatizată la parter şi preţioase ancadramente de stil baroc la ferestre Parcul înconjurător, plantat cu arbori de esenţe variate şi populat cu statui alegorice, participă la compoziţia de expresie barocă a castelului, observaţia fiind valabilă şi pentru celelalte reşedinţe de reprezentare construite în această perioadă Palatal din Oradea, plănuit ca sediu episcopal de arhitectul Franz Anton Hillebrand, este un edificiu de mari proporţii, corpul principal, de formă dreptunghiulară alungită, având în extremităţi două aripi În înălţime, clădirea se desfăşoară pe patru niveluri; deasupra unei uriaşe pivniţe, boltită în semicilindru pe dublouri, se află un parter cu faţada decorată în rustica şi două etaje, primul, destinat recepţiilor, fiind înzestrat cu săli de onoare, cu o bogată decoraţie pictată sau stucată, cel de al doilea, cu încăperi prevăzute pentru locuire La faţadă, etajul I este bine marcat prin ancadramentele ferestrelor În general, faţadele beneficiază de o ordonanţă decorativă echilibrată, ritmul pilaştrilor plaţi şi al ancadramentelor de fereastră - cu frontoane triunghiulare la etajul I şi cu rame dreptunghiulare simple la etajul II alcătuind o compoziţie a cărei bogăţie decorativă este temperată cu rafinament O compoziţie planimetrică mai complexă prezintă palatul, fost Banffy, din Cluj-Napoca (azi sediul Muzeului de Artă) construit, în anii 1774 - 1785, de Johann Eberhardt Blaumann, arhitect şi sculptor, de origine wurtembergeză, stabilit la Sibiu Desfăşurat pe un plan patrulater, cu o vastă curte interioară, acest palat are pe laturile de vest şi est ganguri boltite (care permiteau accesul trăsurilor), iar în jurul curţii o dublă galerie perimetrală, cu arcade şi stâlpi de cărămidă la parter şi coloane la etaj Faţada principală, orientată spre piaţa centrală a oraşului, este accentuată în zona centrală de un mic avancorp, care găzduieşte intrarea la parter, iar la etaj are o galerie deschisă pe coloane de piatră Incăperile de la parter, mai toate boltite în semicilindru cu penetraţii, erau destinate serviciilor, în timp ce etajul, care constituie reşedinta nobiliară propriu-zisă, avea încăperi tăvănite Decorul faţadei principale este organizat cu o vădită preocupare pentru ritmul general al compoziţiei: parterul, tratat în rustica plată, este articulat cu lesene care alcătuiesc un fel de soclu înalt pentru pilaştrii etajului I; între etaje a fost trasat un profi1 continuu, deasupra căruia, la foişor, se află o balustradă de piatră, element funcţional dar şi decorativ, iar deasupra cornişei există un atic decorat cu statui şi vase ornamentale din piatră Urmând exemplul palatului Banffy, interpretat în forme mai modeste şi la dimensiuni mai mici, în oraşul Cluj -Napoca au fost construite casa Mikes (1790) şi palatul Teleki (1790 1795), acest din urmă edificiu fiind opera arhitectului clujean Joseph Leder In anii 1778 - 1785 se construia la Sibiu, după planurile arhitectului Anton Eckhart Martinelli, palatul Brukenthal Desfăşurat pe un plan patrulater, cu o curte interioară de onoare din care, printr-un pasaj boltit, se ajunge într-o a doua curte de serviciu, palatul Brukenthal are două niveluri de locuire deasupra parterului, ale cărui încăperi boltite erau destinate serviciilor auxiliare ale reşedinţei Faţada este caracterizată prin absenţa unui volum dominant corespunzător intrării principale; parterul este decorat în rustica cu lesene puternic articulate, tot în rustica fiind tratate extremităţile faţadei până la cornişe Portalul intrării în marele pasaj boltit are o compozitie robustă, tipic barocă, mai liniştită totuşi şi mai puţin solemnă decât portalul de trecere spre curtea a doua, decorat cu atlanţi şi vase ornamentale de piatră Cele două etaje sunt ritmate în faţadă de pilaştri în regim colosal, care asigură un plus de unitate compoziţiei, la a cărei expresie barocă participă atât ancadramentele ferestrelor cât şi cornişa, agrementată cu frize de ghirlande sculptate Acoperişul înalt, cu două frângeri, este prevăzut cu lucarne, cu ancadramente de piatră, care participă la dispoziţia decorativă a întregii faţade Mai multe încăperi păstrează tapetele originale şi tavanele împodobite cu stucaturi în compoziţii echilibrate, care permit identificarea fazei de trecere de la baroc la clasicism Dintre reşedinţele cu arhitectură barocă de mai mici dimensiuni le amintim pe acelea din Cristurul Secuiesc (jud Harghita, 1728 - 1746), Livada (jud Satu Mare, 1760), Comlod (jud Bistrita-Năsâud, cca 1760), Hodod (jud Satu Mare, 1771 - 1776), Sâmbâta de Jos şi Avrig (jud Sibiu, 1760 - 1770) De un particular echilibru compoziţional este castelul din Hodod construit în anii 1771 - 1776, după planurile lui Josef Litzmann, arhitect originar din Moravia Intrarea principală este precedată de un portic cu coloane care proteja trăsurile, pe latura opusă aflându-se salonul principal, de formă ovală, parţial scos în avancorp către spaţiul exterior al parcului Pilastratura şi ferestrele (prevăzute cu mici timpane decorative) compun un echilibrat aparat ornamental al faţadei Desfaşurate pe mai multe decenii, în cursul secolului al XVIII-lea pot fi urmărite importantele lucrări de dezvoltare în stil baroc a marelui castel de la Bonţida (jud Cluj) căruia i-a fost adăugat pe una din laturi un vast corp în formă de U, încadrat cu grajduri şi locuinţe pentru slujitori, prevăzute cu terase ale căror balustrade erau împodobite cu numeroase statui de piatră executate de sculptorul clujean Johann Nachtigal (1748 - 1753) Intrarea monumentală în această incintă barocă a fost realizată, prin 1780, de către arhitectul Johann Eberhardt Blaumann, căruia îi sunt atribuite şi unele intervenţii în organizarea interioară a spaţiilor din vechiul castel Alături de marile reşedinte urbane sau rurale se cer amintite numeroasele curţi ale căror forme amintesc adeseori conacele din Ţara Românească şi din Moldova Astfel, curtea din Tioltiur (jud Cluj), construită de meşterul pietrar David Sipos, era prevăzută cu un cerdac cu scară, o compoziţie asemănătoare prezentând şi curia din satul Sântimbru (jud Harghita) Urmând exemplul înaltei nobilimi, locuitorii bogaţi ai oraşelor au construit în cursul secolului al XVIII-lea numeroase locuinţe ale căror forme arhitectonice şi decorative vădesc preocuparea pentru asimilarea gramaticii baroce Numeroase case cu faţade baroce au fost construite în Cluj, Braşov, Sibiu (casa cu cariatide, 1786), Târgu Mureş (casa Tholdalagy, 1759 - 1772, frumos exemplu de interpretare simplificată a decoraţiei rococo), Tuşnad (casa Fischer, 1771) In oraşul Gherla se păstrează mai multe case construite într-un stil baroc simplificat, rusticizat chiar, adaptat posibilităţilor unor pietrari locali (casa cu atlanţi şi casa ,,cu turci") În ambianţa românească din Transilvania, arhitectura civilă de stil baroc îşi face prima oară apariţia la construcţiile şcolare din Blaj (împreună cu sediul episcopal) şi la Braşov unde clădirea şcolii ridicată lângă biserica Sf Nicolae din Şchei prezintă o expresivă adaptare a gramaticii baroce la gustul local (1760) Concludent este în acest sens cerdacul cu scară, element atât de prezent în arhitectura din întreaga ţară Un fenomen reprezentativ pentru arhitectura secolului al XVIII-lea este răspândirea unor programe utilitare, cele mai multe caracterizate prin formele decorative baroce, uneori fiind menţinute şi soluţii de obârşie otomană Ca urmare a dezvoltării producţiei agricole, în Transilvania şi-au făcut apariţia marile hambare, construcţii de plan dreptunghiular alungit, cu acoperişul în două ape, laturile mici, prevăzute cu intrări monumentale pentru accesul carelor, fiind decorate cu pinioane baroce (hambarele de la Răscruci, Sânpaul, Cisteiul de Mureş) De la aceste tipuri de hambare par să se fi inspirat hanurile din Moldova, a căror distribuţie, de-a lungul principalelor drumuri, se cere considerată în legătură cu marele efort de reorganizare a transporturilor şi poştelor Sub marele acoperiş al hanului îşi găseau adăpost atât carele cât şi mărfurile depozitate, de asemenea se aflau camere pentru oaspeţi Hanurile de la Drăguşeni, Gura Orbicului, Bă1ăneşti, Ruginoasa, Şerbeşti, Cârligi, Tupilati (chiar dacă uneori au fost afectate de refaceri şi transformări) ilustrează în mod concludent acest proces, demonstrând totodată perfecta lor concordanţă cu formele marilor hambare din Transilvania În Ţara Românească au fost preferate hanurile cu largă curte interioară, în jurul căreia se înşiră camerele cu oaspeţi, grajdurile şi depozitele Cel mai reprezentativ han din această categorie, de altfel singurul care s-a păstrat, este hanul Manuc din Bucureşti construit, în anul 1808, cu încorporarea unei clădiri care aparţinuse Curţii Vechi învecinate De mari dimensiuni, cu patru aripi care închid curtea interioară, având pe fiecare latură pivniţe şi cămări înalte, deasupra cărora se ridică două etaje cu camere precedate de galerii cu arcade pe stâlpi de lemn, hanul Manuc este un exemplu întârziat, dar nu mai puţin reprezentativ, de confluenţă cu formele arhitecturii otomane, pe care imperiul Sublimei Porţi reuşise să le impună în toată Peninsula Balcanică Ţinând seama de menţiunile documentare, se poate spune că unul dintre programele arhitectonice de largă răspândire în secolul al XVIII-lea au fost chioşcurile ,,de priveală", mici pavilioane aerate construite în cadrul curţilor domneşti şi boiereşti ca loc de siestă şi taifas în zilele călduroase de vară Asemenea chioşcuri sunt descrise şi în cronica lui Ion Neculce, ca existând la Iaşi, altele au existat la Târgovişte (unul fiind construit de Constantin Brâncoveanu în lunca Ialomiţei, lângă curtea domnească), dar cel mai preţios exemplar care s-a păstrat este foişorul de la mânăstirea Pantelimon, Bucureşti De plan patrulater, cu largi arcade pe stâlpi de lemn, cu capiteluri compozite, acest foişor era prevăzut cu o mică încăpere octogonală aşezată pe una din laturi, iar pe latura opusă se afla o mică fântână Este de observat că în secolul al XVIII-lea s-au înmulţit fântânile ornamentale, unele având şi un caracter edilitar Cele mai frumoase exemplare, păstrate la Iaşi, prezintă forme baroce într-o interpretare stambuliotă: aşa sunt fântânile care încadrează intrarea spitalului Sf Spiridon (1765) sau pe cea de la mânăstirea Golia Din aceeaşi familie, dar mai modeste ca înfăţişare, sunt fântânile de la Go1eşti (jud Argeş) B ARHITECTURA RELIGIOASĂ Am văzut că secolul al XVII-lea s-a încheiat pentru Ţările Române sub semnul împlinitei înfloriri a epocii brâncoveneşti, al cărei apogeu fusese marcat de maiestuosul ansamblu arhitectonic de la Hurez Secolul al XVIII-lea este deschis tot de epoca brâncovenească, dar trebuie remarcat că, într-un interval de numai câtiva ani, s-au produs importante mutaţiii în gustul artistic, mutaţii de pe urma cărora expresia edificiilor a fost schimbată, caracteristică fiind în primul rând îmbogăţirea barocizantă a aparatului ornamental Semnalul a fost dat de marile ctitorii bucureştene: bisericile Sf Joan ,,Grecesc" (1703, edificiu distrus în secolul al XIX-lea) şi Sf Gheorghe Nou (1703 -1706) Deşi afectată de incendii şi de cutremure în secolul trecut, transformată apoi neogotic, biserica Sf Gheorghe Nou permite - pe baza cercetării stampelor şi mai ales pe baza datelor arheologice furnizate în ultimii ani - restabilirea importaţnei sale în istoria arhitecturii din Ţara Românească, fiind neîndoielnic cea mai importantă ctitorie ecleziastică a lui Constantin Brâncoveanu De plan triconc cu turlă pe naos, ea prezintă un pronaos supradimensionat în largime, precedat pe latura vestică de un spaţios pridvor cu coloane de piatră Asemanarea de ansamblu cu biserica mare de la Hurez este evidentă, fapt lesne explicabil, dacă ştim că aceeaşi echipă a lucrat şi aici, în frunte cu Manea, vataful de zidari, cu Vucaşin Caragea pietrarul şi cu Istrate lemnarul Noutatea constă în faptul că edificiul bucureştean a avut pronaosul boltit în cruce cu patru mari coloane de sprijin în mijloc, coloane ce fuseseră abundent decorate cu vrejuri vegetale La rândul lor, coloanele de piatră ale pridvorului, cu fusuri în torsadă şi capiteluri compozite, introduceau în compoziţia faţadei un decor exuberant, în care, cu uşurintă, poate fi recunoscută deschiderea către moda barocă care stapânea în acea vreme mai tot continentul european Un fast decorativ asemanator caracterizează biserica din Doiceşti (jud Dâmboviţa), construită în imediata vecinătate a curţilor brâncoveneşti, în anul 1706 Frumosului pridvor, cu coloane în torsadă şi arcade trilobate i se alătură, pentru compoziţia faţadelor, vrejuri şi cartuşe cu motive vegetale pictate în frescă Un pas mai departe a fost făcut de biserica mânăstirii Antim, ctitorie a mitropolitului cărturar Antim Ivireanu, din anii 1713 -1714 Şi aici coloanele pridvorului cu baze înflorate şi capiteluri compozite constituie principalul element de decor al faţadelor, despre care ştim că fuseseră tencuite şi pictate cu motive fitomorfe În spaţiul interior, alături de tradiţionalele picturi murale, se cuvine a fi semnalată apariţia unei tâmple de piatră integral decorată cu motive florale, la a căror execuţie se pare că a participat ctitorul însuşi Aşadar, în ultimii ani ai domniei lui Constantin Brâncoveanu, biserica mânăstirii Antim întărea şi mai mult preocuparea pentru decoraţia sculptată în piatră, decoraţie ale cărei motive prevalent vegetale lasă să se întrevadă confluenţa sugestiilor baroce cu cele de obârşie mai larg orientală Deşi construită la câţiva ani după moartea lui Constantin Brâncoveanu de către primul domn fanariot, Nicolae Mavrocordat, mânăstirea Văcăreşti, înaltată în anii 1716-1722, poate fi considerată un adevarat testament al arhitecturii brâncoveneşti În ea fiind cumulate toate marile experienţe ale epocii anterioare Biserica mare a mânăstirii copia îndeaproape formele bisericii Sf Gheorghe-Nou, reluând ideea pronaosului boltit în cruce Coloanele de piatră, admirabil conservate, erau îmbrăcate de jos până sus într-o fastuoasă horbotă decorativă cu vrejuri vegetale, constituind, ele însele, uimitoare capodopere ale cioplitoriei în piatră Pridvorul, foarte spaţios, avea arcade trilobate şi coloane de piatră ale căror baze înalte erau decorate cu cartuşe vegetale, fusurile erau înfăşurate în vrejuri la partea inferioară, iar capitelurile erau de tip corintic Interpretând arhitectura bisericii episcopale de la Argeş, pridvorul era supraînălţat de două turle şi, tot sub influenţa ctitoriei argeşene, faţadele erau împărţite în două registre printr-un brâu în torsadă decorat cu ghirlande Vrejuri vegetale interveneau la decoraţia ancadramentelor de fereastră şi la portaluri, întregul decor sculptat, ca şi cel pictat despre care va fi vorba, purtând pecetea gustului pentru podoaba înflorită şi abundentă Vorbind despre mânăstirea Văcăreşti, este timpul să spunem că ea constituia cel mai mare ansamblu monastic al secolului, oferind, atât prin program, cât şi prin compoziţie, o fidelă interpretare a mânastirii Hurez) Cumulând funcţiunile de mânăstire şi de reşedinţă domnească, ea avea o vastă incintă dreptunghiulară, în centrul căreia se înălţa puternicul volum al bisericii mari În colţurile răsăritene se afla casa domnească - copie în mic a palatului Mogoşoaia - şi, respectiv, casa egumenească, iar colţurile de apus erau marcate de formele identice ale bucătăriei şi brutăriei Pe centrul laturii apusene era situat turnul de poartă încadrat de două corpuri de chilii Ulterior, în vremea lui Constantin Mavrocordat (1729), pe mijlocul laturii răsăritene a fost zidit un paraclis, iar între cele două case de reşedinţă a fost construită o galerie etajată, cu arcade pe coloane de cărămidă Alte ansambluri mânăstireşti de notabilă importanţă au fost construite la Antim (Bucureşti), Mera (jud Vrancea), Aninoasa (jud Argeş), Berislăveşti, Şerbăneşti (jud Vâlcea), Răchitoasa (jud Bacău) etc În directă legatură cu prestigiul de care s-a bucurat arhitectura epocii brâncoveneşti, se cer a fi explicate numeroase monumente construite la sud, la răsărit şi la nord de Carpaţi, uneori cu participarea evidentă a unor meşteri veniţi din Ţara Românească În Moldova, biserica mânăstirii Mera (jud Vrancea), înălţată în anul 1706 de domnitorul Antioh Cantemir, deşi mai aminteşte de formele Dragomirnei, face sensibilă - prin tratarea pridvorului şi a decorului faţadelor – influenţa muntenească pe care o recunoaştem şi la biserica Precista din Focşani (1709 -1716), la biserica fostei mânăstiri Fâstâci (jud Vaslui) ctitorită în anul 1721, de asemenea la biserica Sf Ilie din Iaşi (către 1740) 0 curioasă iradiere a arhitecturii din Ţara Românească s-a produs la biserica din Ilişeşti jud Suceava), construită în 1714, cu preluarea stângace, dar expresivă, a celor două turle de pe pronaos, după modelul bisericii mânăstirii Dealu In Transilvania, alături de biserica mânăstirii Sâmbăta de Sus, construită chiar de către Constantin Brâncoveanu, se cer a fi amintite bisericile din Copăcel (jud Braşov), cu ancadramente de piatră, cu vrejuri vegetale, Geoagiu de Sus jud Alba), ca şi biserica ,,din Maieri", din Alba Iulia, toate având faţadele decorate cu elemente munteneşti În Ţara Românească, unde, în mod firesc, moştenirea arhitecturii brâncoveneşti a fost receptată cu mai multă înţelegere, zeci de monumente ecleziastice construite în cursul secolului al XVIII-lea se caracterizează atât prin preluarea şi interpretarea formelor devenite tradiţionale, cât şi prin intensa folosire a aparatutui decorativ elaborat în timpul lui Constantin Brâncoveanu Deosebit de reprezentative şi valoroase sunt, în acest sens, bisericile bucureştene: Creţutescu (1720 -1722), Stavropoleos (1724 -1728) al cărei pridvor cu coloane înflorate şi balustradă traforată pare să fi fost executat de meşteri care au lucrat şi la Văcăreşti, Elefterie Vechi (1741-1744), Olari (1752), de asemenea biserica din Brădeştii Bătrâni (jud Dolj, 1751), biserica schitului Balamuci (jud Ilfov, 1752), biserica din Brezoaiele (jud Ilfov, 1715), cu coloane de piatră asemănătoare cu cele de la Doiceşti, ca şi biserica schitului Berislăveşti (jud Vâlcea,1753 -1754) S-a afirmat mai sus că secolul al XVIII-lea este caracterizat, printre altele, de o adevărată explozie a iniţiativelor ctitoriceşti din păturile mici şi mijlocii, ca simptom al unui puternic şi ireversibil fenomen de emancipare socială Zeci şi zeci de biserici construite de obştile săteşti, de breslele negustoreşti sau de micii boiernaşi de ţară ilustrează, fără echivoc, ambiţia afirmării Deşi cel mai adesea se porneşte de la modele brâncoveneşti, meşterii de ţară imprimă ctitoriilor zidite de ei o expresie de frustă vigoare, ca în cazul bisericii mânăstirii Aninoasa jud Argeş, 1722 -1729), bisericii fostei mânăstiri Tezlui (jud Dolj, 1753), bisericii Sfinţii Voievozi din Almăj (jud Dolj, 1787 -1789), bisericii Sf Nicolae din Cerneţi (jud Mehedinţi, 1794) sau bisericii Sf Nicolae Belivacă din Craiova (1794) Uneori, procesul de absorbţie în mediul ţărănesc este atât de puternic, încât edificiile realizate se află la limita dintre arhitectura cultă şi cea populară Din această categorie fac parte bisericile din Mihăieşti (jud Vâlcea, 1756), Sf Nicolae din Păuşeşti-Măglaşi (jud Vâlcea, 1778), Chicioara (jud Vâlcea, 1780), Murgaşi (jud Dolj, 1807 -1811), Sfinţii Voievozi din Olăneşti (jud Vâlcea, 1820) De observat că toate aceste monumente sunt prevăzute cu turn-clopotniţă pe pronaos şi pridvor, cu coloane de cărămidă, în decoraţia faţadelor intervenind atât motivul ciubucului care formează arcaturi sau panouri dreptunghiulare, cât şi un abundent decor pictat la a cărui configuraţie participă atât teme iconografice cu caracter religios sau chiar profan, cât şi ornamente de inspiraţie vegetală Profund rusticizant ca expresie formală şi decorativă este un grup de monumente care se caracterizează prin preluarea unei tipologii arhaizante Mononavate, fără turle, cu pridvoare pe coloane robuste de cărămidă, aceste biserici se caracterizează şi prin exuberanta decoraţie pictată a faţadelor Din acest grup fac parte biserici ca acelea din Pietreni-Costeşti jud Vâlcea, 1700 -1701), monument care surprinde prin tripla absidă răsăriteană, Comanca-Pietriş (jud Vâlcea, 1735 -1736), Sf Nicolae din Otăneşti (jud Vâlcea, 1716 -1718), Domneştii de Sus (jud Argeş,1776 -1777), Călineşti (jud Vâlcea,1775) Între timp, în Transilvania îşi făcuse apariţia barocul, stil cultivat de către arhitectura oficială austriacă şi impus în mod organizat, în primul rând prin intermediul bisericilor iezuite construite într-o rapidă campanie, în mai toate oraşe1e importante: la Cluj (1718 -1724), la Braşov (1718), la Sibiu (1725), la Târgu Mureş (1728 -1750), etc Biserica iezuiţilor din Cluj prezintă o arhitectură sobră, elaborată cu îngrijire Faţada vestică este dominată de două turnuri masive, între care se află un fronton înalt încadrat de volute De remarcat că elementele de coronament se detaşează abia deasupra cornişei, pentru că, sub cornişe, compoziţia faţadei este relativ unitară, chiar dacă muchiile turnurilor sunt puse în valoare de pi1aştri înalti, cu cornişe proprii Interiorul, de tip bazilical cu tribune laterale, oferă o gradată succesiune de planuri şi de efecte scenografice, la care participă pilastratura variată, parapetele cu traseu ondulat ale tribunelor, cochiliile şi ghirlandele, totul elaborat potrivit gramaticii decorative baroce O arhitectură barocă mai pretenţioasă prezintă catedrala romano-catolică din Timişoara, construită în anii 1736 -1754 şi atribuită, fără nici un temei documentar, marelui arhitect Emmanuel Fischer von Erlach Biserica timişoreană este concepută pe o structură bazilicală cu transformarea navelor laterale în capele, partea răsăriteană fiind înzestrată cu transept şi cor Faţada vestică este încadrată de două turnuri nu prea înalte, între care se află un fronton, străpuns de o fereastră, care asigura coronamentului o expresie unitară echilibrată Modenatura faţadelor este variată constând din pilaştri, cornişe, ancadramente de ferestre cu frontoane triunghiulare sau în segment de cerc Pc ansamblu, compoziţia faţadelor, deşi bogată, este echilibrată, fără acele efecte discursive care caractenizează adesea arhitectura barocă Intrarea pnincipală este protejată de un mic edicul care introduce în sobra articulare de volume un accent pitoresc, diminuând din monumentalitate Construită, în anii 1750 -1779, după planunile şi sub conducerea arhitectului vienez Franz Anton Hillebrand, catedrala romano-catolică din Oradea este o bazilică de mari proporţii, cu trei nave şi transept, cu tribune pe latura vestică şi deasupra navelor laterale Faţada vestică este încadrată de două turnuri aşezate pieziş, ceea ce asigură compoziţiei volumetnice o dinamică specific barocă, dar modenatura este în general liniştită, lasând să se întrevadă (mai ales în registrul central al faţadei vestice) o timpurie contaminare cu arhitectura neoclasică Dc frumoase proporţii, cu clară şi elegantă ritmare a pilastraturii, biseriica armeană din Dumbraveni (jud Sibiu) aduce în faţadă noutatea unor nşie în care se află statui de sfinţi, două statui aflându-se şi pe aticul dintre cele două turnuri vestice, suplinind absenţa frontonului central In mediul românesc din Tnansilvania, arhitectura barocă de obârşie austriacă a fost introdusă prin intermediul bisenicii unite, a cărei reşedinţă episcopală din Blaj a fost înzestrată cu o catedrală plănuită de arhitectul vienez Anton Eckhardt Martinelli şi executată în anii 1738 -1765 De tip mononavat, bisenica din Blaj este boltită cu calote semisferice dispuse de-a lungul axei longitudinale, într-o concepţie care aminteşte arhitectura tradiţională ortodoxă Faţada este încadrată de două turnuri proeminente, între care se află un fronton Bisenica ortodoxă Adormirea Maicii Domnului din Lugoj (1759 -1766; 1800 -1806) are tot două turnuri în faţada vestică şi un înalt fronton central care a fost rezervat icoanei de hram În general, însă, bisenicile ortodoxe au preferat variante cu un singur turn pe latura de vest, ca în cazul catedralei ortodoxe din Oradea (1774 -1780) realizată de arhitectul Jacob Eder, căruia i s-a cerut să adapteze formele baroce unui program cultic tipic ortodox, în care scop naosul a fost prevăzut cu mici abside laterale Înrudită cu biserica ortodoxă din Oradea, biserica ortodoxă din Beiuş (J784 -1790) reprezintă forme asemănătoare, cu un plus de mişcare în compoziţia faţadei vestice, datorită rotunjirii laturilor către turn Bine ritmate, prin pilaştri care se ridică până la cornişe, faţadele dobândesc un plus de expresivitate prin abila distribuţie a ferestrelor cu ancadramente semicirculare Deosebit de semnificativă este rapida adaptare a arhitecturii baroce la tradiţiile şi la exigenţele mediului românesc ortodox, atât prin impunerea unui program spaţial specific, cât şi prin interpretarea simplificată a gramaticii decorative În foarte multe cazuri, arhitectura barocă a fost pusă în situaţia să se supună unor planuri de tip triconc, fie că absidele laterale sunt clar exprimate către exterior, ca la bisericile ortodoxe din Prejmer (jud Braşov, 1769), Dârste (jud Braşov, 1783), Turcheş (jud Braşov, 1783), fie că absidele laterale sunt mascate de rezalituri, ca la biserica Pogorârea Sf Duh din Vărădia (jud CaraşSeverin, 1754) Deseori, în faţada vestică se află un pridvor, ca la Cernatu jud Braşov, 1783), Feldioara (jud Braşov 1788), Şag (jud Timiş, 1792), Teliu (jud Braşov, ante 1794), Cristian (jud Braşov, 1795) Cele mai multe biserici ortodoxe de zid construite cu zecile în Banat, Crişana, sudul Transilvaniei se caracterizează prin procesul de absorbire a morfologiei baroce, predominant numeric fiind tipul mononavat cu altar decroşat şi turn-clopotniţă pe latura de apus În mod frecvent, sistemul de boltire este secţionat în mai multe travee cu bolţi „a vela", dar în sudul Transilvaniei sunt frecvente şi boltirile cu calote semisferice dispuse în filă Se poate spune, aşadar, că, spre sfârşitul secolului al XVIII-lea, arhitectura barocă fusese pe deplin integrată mediului românesc atât urban, cât şi rural, interpretările locale făcând posibilă delimitarea unui grup stilistic propriu În Moldova, unde, aşa cum s-a văzut, prima jumătate a secolului al XVIIIlea se arătase cu precădere receptivă la sugestiile arhitecturii brâncoveneşti, începând cu anul 1761 se constată o bruscă deschidere către formele arhitecturii baroce În acest an se construiau la Iaşi bisericile Sf Gheorghe, a vechii Mitropolii, Sfinţii Teodori şi Talpalari, edificii care, dincolo de variaţiile planimetrice şi spaţiale, surprind prin unitatea concepţiei decorative de expresie barocă De plan triconc (cu absidele laterale mascate de rezalite, la biserica Sf Gheorghe), cele trei biserici au pe latura de vest un turn-clopotniţă care, la parter, găzduieşte pridvorul La biserica Sfinţii Teodori - singura neafectată de interventii ulterioare naosul este supraînălţat de o turlă al cărei sistem de susţinere foloseşte atât arcurile diagonale etajate specific moldoveneşti, cât şi o corolă de arcuşoare amintind soluţia de la Golia; în pronaos şi în pridvor au fost realizate bolţi cu penetraţii La biserica Sf Gheorghe, turla de pe naos şi vechile boltiri s-au prăbuşit, dar de curând a fost recuperat, din zidăria care îl ascundea, pridvorul deschis cu masive coloane de piatră, având bazele decorate în relief cu motive vegetale şi mascheroni, iar capitelurile de tip compozit Specifică barocului, decoraţia coloanelor pridvorului este în deplină concordanţă cu plastica arhitectonică a faţadelor edificiului care recurge, pe de o parte, la un brâu în torsadă ce aminteşte de Dragomirna, pe de alta, la un ritm de pilaştri cu capiteluri bastardcorintice care, împreună cu ancadramentele ferestrelor prevăzute cu frontoane triunghiulare, amintesc de faţadele baroce ale biserici Golia În plus, intervin mai multe tipuri de firide cu margini ondulate care lasă să se descifreze gustul pentru cartuşele decorative orientale Referirea la Orient nu este întâmplătoare, pentru că modul de interpretare a elementelor baroce, chiar dacă recurge la unele modele din Moldova - ca Dragomirna şi Golia - este vizibil marcat de acea variantă a barocului care, între timp, îşi făcuse apariţia pe malurile Bosforului, în acele decenii când Poarta Otomană făcea disperate eforturi de modernizare şi europenizare Spre deosebire de barocul sever şi autoritar impus de administraţia austriacă în Transilvania, barocul din Moldova este exuberant şi vioi, cu o remarcabilă fantezie în mânuirea morfologiei decorative Celor trei monumente ieşene le-au urmat curând altele: biserica Răducanu din Târgu Ocna (1762), biserica de la Horecea de lângă Cernăuţi (1766), construită de logofătul Cilibiu, căruia i se datorează şi biserica de la Golăieşti (jud Iaşi, 1774), biserica de la Bălăneşti (jud Neamţ, 1768), biserica Sf Nicolae din Târgu Ocna (1772), biserica din Berzunţi (jud Bacău, 1774), biserica din Doljeşti (jud Neamţ, 1774), biserica din Scoposeni (jud Iaşi, cca 1770) şi biserica din Herţa (jud Botoşani, ante 1804) Toate aceste monumente au comune elementele de plastică monumentală, uneori folosite cu economie - ca la biserica din Scoposeni – alteori cu evidentă plăcere a abundenţei - ca la biserica din Golăieşti La acest din urmă monument merită să fie remarcată bogăţia decorativă a faţadelor şi mai ales modul de interpretare a frunzişului din capitelurile de inspiraţie corintică, la care se recunoaşte contaminarea cu modul otoman de interpretare, un exemplu concludent în acest sens fiind Laleli Djami din Istanbul (1763) In legătură cu acest fapt, reamintim că fântânile ce împodobesc intrările la mânăstirile ieşene, datând din anii 1765 -1766, Spiridonia şi Golia poartă pecetea aceluiaşi baroc de expresie otomană, hotărâtoare în acest sens fiind şi inscriptiile turceşti Se poate spune, deci, că în secolul al XVIII-lea arhitectura ecleziastică din Moldova a reuşit o originală sinteză de plastică monumentală, valorificând cu abilitate moştenirea tradiţională în care de mai multă vreme fuseseră asimilate elemente baroce şi recurgând totodată la noile sugestii ale barocului, unele provenind cu siguranţă din Transilvania, dar cele mai multe din lumea de fast şi de pitoresc a Bosforului In paralel cu monumentele pe ale căror faţade moda barocului aşternea înflorita sa podoabă, în Moldova au fost construite şi edificii cu înfăţişare modestă dar deosebit de reprezentative pentru felul în care meşterii de ţară respectau formele tradiţionale Astfel, biserica Adormirea Maicii Domnului de la Căuşani, din apropiere de Tighina, construită în anii 1765 -1771 se prezintă ca o navă semiîngropată, amintind îndeaproape biserica Sf Nicolae, ctitorită de Vasile Lupu în localitatea Chilia Contemporană, biserica schitului Crişciatic (1766) este un mic edificiu mononavat boltit cu calote semisferice dispuse în filă şi având pe latura de sud un turn-clopotniţă cu pridvor la parter, compoziţie de largă răspândire în arhitectura bisericească din întreaga Moldovă, mai ales în secolul al XVII-lea Un turn asemănător are şi biserica mânăstirii Rughi (Basarabia) datând din 1777 Dar aici planul este de tip triconc, iar faţadele sunt decorate cu două rânduri de firide alungite amintindu-le pe cele de la Galata Deosebit de expresiv ca monument arhaizant este biserica din cimitirul de la Suceviţa (1772), construcţie de un farmec frust, care în mod surprinzator reia forme specifice pentru secolele XV - XVI din Moldova, cu folosirea contraforturilor şi riguroasa compartimentare a interiorului, având interpusă o cameră a mormintelor între naos şi pronaos II PICTURA Mai mult decât oricare alt fenomen contemporan de creaţie culturală şi artistică, pictura secolului al XVIII-lea din Ţarile Române, cu a sa explozivă eflorescenţă şi proliferare până în cele mai mici centre urbane şi rurale, ilustrează irezistibilul proces de emancipare a păturilor mici şi mijlocii, aspiraţiile către libertate şi justiţie socială fiind însoţite de nevoia de frumuseţe Incredibil de numeroase, ansamblurile de pictură murală, icoanele pe lemn şi pe sticlă pun întreaga artă a secolului al XVIII-lea sub semnul picturalului, un pictural exuberant, neîncetat inviorat de afluenţele meşterilor populari Rădăcină şi trunchi viguros al acestei arborescente dezvoltări artistice a fost şcoala de pictură brâncovenească, meşterilor formaţi în cadrul marelui şantier de la Hurez datorându-li-se, în chiar primele decenii ale secolului al XVIII-lea, realizarea unor ansambluri exemplare, iar ucenicii şi calfele lor au dus mai departe secretele unui meşteşug care dobândea o fascinantă atracţie Numărul operelor realizate este atât de mare, încât chiar simpla lor enumerare ar depăşi limitele propuse pentru expunerea de faţă Printre cele mai valoroase ansambluri murale datând de la începutul veacului se cuvine a fi amintit acela realizat de meşterii Preda, Ianache, Sima şi Mihai pentru decorarea naosului, altarului şi pridvorului bisericii mari de la Cozia (1704 -1705) Coloritul sobru, desenul de o rafinată eleganţă, nobila frumuseţe a personajelor sfinte cu siluete prelungi şi veşminte bogate, dar, mai ales, echilibrul compoziţional sunt calităţi care concură la închegarea unui ansamblu mural de o solemnă maiestate În anul 1702, Constantinos, însoţit de mai multi meşteri de la Hurez: Andrei, Simion, Istrate şi Hranite, picta biserica mânăstirii Polovragi, prilej de a reprezenta pe peretele răsăritean al pridvorului o amănunţită dar convenţională ilustrare a Muntelui Athos, cu multele sale mânăstiri, cu poteci şi călugări, totul realizat într-o viziune simplificatoare, în spiritul peisajelor cu valoare simbolică din pictura de tradiţie bizantină Având la bază o gravură de largă circulaţie în orientul creştin, peisajul cu Muntele Athos de la Polovragi (care, de altfel, fusese precedat de reprezentări similare în palatul Mitropoliei din Târgovişte, consemnate de Paul de Alep, încă din 1653) era o apariţie neobişnuită în pictura unei biserici, constituind o curajoasă abatere de la prescripţiile iconografice La biserica schitului Surpatele (1706), picturile realizate de Andrei, Iosif, Hranite şi Stefan sunt de o veselă strălucire, în deplin acord cu graţioasa arhitectură a edificiului După refacerea bisericii mânăstirii Govora, Constantin Brâncoveanu încredinţa executarea picturilor unui grup de meşteri alcătuit din Iosif, Hranite, Teodosie, Ştefan şi Nicolae, acesta din urmă fiind şi autorul icoanelor de tâmplă În pridvor vom remarca frumoasa reprezentare a temei Acoperământul Maicii Domnului ca şi savuroasele ilustrări ale Genezei, imagini hrănite de un duh popular înclinat spre naraţiune şi pitoresc Tabloul votiv conţine imagini memorabile, ca mândrul chip al voievodului Radu cel Mare sau înţeleapta figură a lui Matei Basarab, de o impresionantă monumentalitate fiind şi reprezentarea arhimandritului Paisie Govoreanu, portret-efigie care anticipează moda portretului de aparat din secolul al XIX-lea De o notabilă valoare sunt picturile realizate de Preda şi Ianache pentru biserica mânăstirii Dintr-un Lemn (1715) sau ansamblul mural semnat de Teodosie, Gheorghe şi Preda la biserica schitului Sărăcineşti (1718) În anul 1708, o echipă de zugravi, având în frunte pe meşterul Preda, a fost trimisă în nordul Carpaţilor pentru a decora biserica Sf Nicolae, din oraşul Făgăraş, ctitoria lui Constantin Brâncoveanu Evenimentul este important pentru că, dincolo de valoarea reală a acestor picturi, ele reprezintă punctul de plecare al iradierii picturii brâncoveneşti în întreaga Transilvanie, opresiunea habsburgică şi gravele interdicţii impuse românilor ortodocşi de la nordul Carpaţilor nereuşind să stăvilească intensa circulaţie a zugravilor şi înfăptuirea unei indubitabile comunităţi artistice Considerând în ansamblu complexul fenomen artistic pe care îl constituie pictura românească din secolul al XVIII-lea, se poate lesne observa că, dincolo de numeroasele particularităţi locale, există mai multe puncte de convergenţă privind atât programele iconografice, cât şi modul de interpretare formală Astfel, merită să fie relevat interesul manifestat pentru înfătişarea chipului omenesc, arta portretistică fiind favorizată acum de marile tablouri colective Încă prea puţin studiată, portretistica secolului al XVIII-lea trebuie considerată ca un adevărat prolog al picturii din secolul următor, când procesul de laicizare a artelor se va desăvârşi în directă legătură cu mutaţiile revoluţionare intervenite în viaţa socială şi spirituală a ţării Istoricii de artă au exagerat în trecut rolul meşterilor străini în cadrul acestui proces de laicizare şi modernizare în sens occidental În fapt, întreaga dezvoltare a picturii autohtone din cursul secolului al XVIII-lea nu face decât să pregătească creaţia desprinsă de canoane, destinată comanditarului particular În acest sens trebuie amintit frumosul tablou votiv din biserica mânăstirii Mărcuţa, al cărui autor, din nefericire anonim, a înfăţişat familia domnitorului Grigore III Ghica (1768 -1769) cu toate atributele princiare, în spiritul unui autentic portret de epocă Deprinderea de a picta portrete de cucoane şi târgoveţi – ca jupâniţa Maria Glogoveanu şi jupâniţa Stanca pictate de zugravul Gheorghe în biserica Sf Nicolae din Cerneţi (1794) - a influenţat în cele din urmă, şi uneori nu fără umor, chiar modul de reprezentare a sfinţilor Pe faţadele bisericii din Hurez-Târg, de exemplu, se desfăşoară un savuros cortegiu de sibile şi filozofi, având mai degrabă aspectul unui şir de cucoane decoltate cu forme p1inuţe şi de boiernaşi striviţi sub coroane (meşterii Manole şi Dinu din Craiova, 1807) O altă caracteristică generală a picturii secolului este plăcerea naraţiunii care se traduce deseori în scene de o debordantă fantezie, imaginile religioase fiind de-a dreptul sufocate de epsoade1e adiacente care permit pictorilor să redea aspecte din viaţa înconjuratoare Astfel, pe faţada sudică a bisericii Sf Paraschiva din Răşinari, pictorul Ion Grigore a introdus în compozitia Naşterea lui Iisus o adevarată scenă de gen locală, ciobani şi femei în costume specifice Mărginimii Sibiului (1785)) Atracţia pentru povestirile ilustrate – care trebuie considerată în directă legatură cu larga răspândire a cărţilor populare: Esopia, Alixăndria, etc – s-a tradus, între altele, în reprezentarea pe faţadele bisericilor a unor scene de vânatoare sau a fabulelor Mult îndragita Esopie îşi afla astfel o nouă formă de circulaţie, principalele fabule putând fi citite acum de întregul sat De o cuceritoare prospeţime sunt fabulele ilustrate de Iosif Ieromonahul pe faţadele pridvorului adaugat de Andriana Cantacuzino la paraclisul bolniţei mânastirii Bistriţa (jud Vâlcea, 1709), sau vânătorul pictat de Dinu zugravul pe faţada bisericii Vovidenia din Urşani (jud Vâlcea, 1805) Decurgând firesc din procesul de laicizare şi de apropiere de realitatea imediată, se poate explica înmulţirea accentelor satirice, atât moralizatoare cât şi cu caracter social, în sânul picturii religioase fiind înserate critici vehemente la adresa opresorilor de toate categoriile Câteodată, mai rar, intenţia critică transpare chiar din modul de reprezentare a ctitorilor, ca în cazul Mariei Glogoveanu din tabloul votiv al bisericii Sf Nicolae din Cerneţi, pe care zugravul Gheorghe a ştiut s-o surprindă cu o expresie de femeie neînfrânată şi plina de pofte (1794) Alteori, interpretarea imaginilor biblice sau a legendelor sfinte prilejuieşte implicarea unor atitudini de protest social şi politic; astfel, la biserica din Pietroşiţa (jud Dâmboviţa), meşterii Constantin şi Ioniţă din Braşov, ilustrând parabola ,,bogatului căruia i-a rodit ţarina", au înfăţşiat un boier localnic, pe Negoia Fusea din Târgovişte, cu trupul gras, cu chipul hrăpăreţ, imagine grăitoare a lăcomiei corupte (1767) În alte cazuri, verdictul artiştilor este implicat în costumaţia personajelor ce intră în compunerea scenelor religioase O imagine frecventă în pictura bisericilor de lemn din Maramureş este lupta lui Nestor cu Lie In mod constant, tânarul şi curajosul sfânt este înfăţişat în costumul ţărănesc specific locului, în timp ce Lie, uriaşul, este înfăţişat în uniforma de husar ungur cu mustaţi subţiri, ,,în furculită", după moda vremii La biserica din Fofeldea (jud Sibiu) zugravii Grecu din satul Săsăuşi au introdus, în rândul prigonitorilor lui Iisus, turci înarmaţi cu flinte, husari din armata habsburgică, iar Caiafa apare cu chipul unui paşă dezlănţuit (1814) Asemănător procedase la vremea sa pictorul Pieter Breugel cel Bătrân, înfăţişând pe ostaşii lui Irod, din Uciderea pruncilor, în costumele ostaşilor spanioli care pe atunci pustiau satele flamande Dar locul cel mai potrivit pentru manifestarea criticilor sociale şi politice erau Judecăţile de apoi Aici, în m1jlocul păcătoşlor chinuiţi de draci sprinteni cu fantezie drăcească, sunt înşiruiţi toţi aceia care, într-un fel sau altul, făceau poporului viaţa grea: boierul hapsân, judecătorul care face lege strâmbă, mâncătorul de pământ, cârciumăriţa hoaţă şi curvă, de asemenea achingiii turci, husarii chesaro-crăieşti etc Foarte răspândite în pictura bisericilor de sat din Maramureş, din Munţii Apuseni sau din Oltenia, aceste Judecăţi, pe care oamenii timpului le vor fi privit cu mult interes, lasă să se descifreze prezenţa spiritului de revoltă care se acumula neîncetat şi avea să se reverse în marile mişcări populare conduse de Horea, Cloşca şi Crişan (1784) sau de Tudor Vladimirescu (1821) O altă caracteristică generală a picturii din secolul al XVIII-lea este necontenitul proces de rusticizare, proces care nu exclude totuşi absorbirea din mers a unor noi experienţe stilistice, mai ales acelea provenind din ambianţa picturii baroce occidentale, a cărei iradiere se exercita prin intermediul gravurilor În condiţiile fărâmiţării clasei feudale care, vreme de mai multe secole, asigurase dezvoltarea picturii bazate pe gândirea teologală a Evului Mediu, odată cu trecerea iniţiativei ctitoriceşti în mâinile obştilor săteşti şi a breslelor meşteşugăreşti, pictura bisericească - murală sau de icoane - şi-a modificat expresia, fiind în mare măsură absorbită în sfera creaţiilor populare Este, de altfel, epoca în care arta populară de toate categoriile a intrat într-un proces de spectaculoasă eflorescenţă, când arhitectura bisericilor de lemn atingea apogeul prin construcţiile din Ţara Lăpuşului şi din Maramureş, când luau fiinţă primele centre de iconari pe sticlă, la Nicula şi Laz, când gravorii ţărani se înmulţeau într-atât încât devenea necesară gruparea lor într-o breaslă (Gherla, 1776), când covoarele olteneşti şi moldoveneşti se iveau cu întreaga lor lume de fantezie şi frumuseţe Este lesne de înteles că, în condiţiile unei atât de bogate producţii artistice şi cu o atât de complexă problematică, citarea celor mai reuşite realizări întâmpină numeroase dificultăţi Din prima jumatate a veacului, când încă mai erau în viaţă pictorii formaţi în şcoala de la Hurez, merită să consemnăm frumoasele icoane pictate la Alba Iulia de zugravul Iosif Ieromonah (1716) sau icoanele pictate de zugravul Ştefan de la Ocnele Mari pentru iconostasul bisericii episcopale din Blaj (1737) De observat că aceste icoane au devenit model pentru zugravii din părţile centrale ale Transilvaniei, ca Toader (Porumbeni, 1744; Petea, 1747; Reghin, 1748; Hărţău, 1753) sau ca meşterii din satul Feisa (jud Alba): Ilie Porfirie (biserica din Cuştelnic, 1788), Vasile Porfirie (biserica din sub Pădure, 1789), Nicolae (biserica Sfinţii Arhangheli din Deag,1784) Dintre pictorii formaţi în şcoala de la Hurez, foarte activ în prima parte a veacului a fost Grigore Ranite, a cărui semnătură o întâlnim deopotrivă la sud şi la nord de Carpaţi Cultivând cu vădit respect programele iconografice tradiţionale, picturile acestui meşter exprimă o ştiinţă sigură a compoziţiei monumentale, remarcabile calităţi de desenator şi de colorist, notabile fiind ansamblurile de pictură murală ce decorează bisericile din Tismana (1732, în colaborare cu Gheorghe, Tudor şi Vasile Diaconu, cel care va trece apoi în Banat), Vădeni - Târgu Jîu (1733, în colaborare cu Vasile şi Ion), paraclisul nordic al bisericii Sf Nicolae din Şcheii Braşovului (1738, în colaborare cu Gheorghe, Ion şi Mihai, Gheorghe fiind autorul splendidelor icoane de tâmplă), biserica mânăstirii Râmeţ (jud Alba, 1741, în colaborare cu Gheorghe, care, între timp, trecuse în fruntea echipei de meşteri) Din şcoala de la Hurez face parte şi Andrei, care, împreună cu fiul său Andrei, cu Iovan şi Chiriac, picta în anul 1730 biserica mânăstirii Săraca (jud Timiş), realizând aici cel mai frumos ansamblu de pictură murală din Banat şi punând bazele unei adevărate şcoli de pictură locală, pe care avea s-o întărească, prin activitatea sa, Vasile Diaconu de la Tismana care, trecând în Banat, cu încă cincizeci de familii, a întemeiat aici un atelier de pictură, punând bazele pentru dezvoltarea ulterioară a picturii bănăţene, admirabil ilustrată în acest secol de icoanele pictate pe lemn O intensă activitate a desfăşurat Radu Dascălu, fiul pictorului Mihai din Târgovişte, alături de care a lucrat mai multă vreme Lui i se datorează întocmirea unui caiet cu două sute modele, o erminie proprie în care s-a inspirat îndeaproape din vechea pictură a bisericii Domneşti din Curtea de Argeş, pe care avusese ocazia să o studieze îndeaproape în anii 1759 -1761, când a participat la repararea şi repictarea bisericii Tot el a pictat, în 1758, biserica din Gura Văii (jud Vâlcea) creând pe faţada sudică a acesteia o admirabilă friză de portrete, inserând aici şi propriul său chip, împreună cu ajutorul său Gheorghe Una dintre cele mai izbutite realizări ale sale este Judecata de apoi din biserica de la Hălmagiu jud Arad, 1768), în care atrag atenţia cunoştinţele de anatomie, modelajul viguros al formelor în spiritul picturii occidentale, desenul cultivat, gama cromatică modulată cu discreţie Cu această Judecată, pictura de tradiţie medievală de la noi se întâlnea pentru prima oară, în cadrul tematicii religioase, cu o gândire artistică hrănită de exemplele picturii occidentale Nu este vorba aici doar despre mărunta recuzită barocă de mult intrată în arsenalul de mijloace al pictorilor români, ci în primul rând despre modul de tratare a figurii umane pe sensul valorilor formale ale semnificaţiei realiste Un meşter a cărui activitate poate fi urmărită pe parcursul câtorva decenii este Nedelcu Popovici, fără îndoială cel mai important pictor din Banat, format şi el, ca atâţia alţii, în ambianţa stilistică a picturii brâncoveneşti În 1735 îl aflăm pictând biserica din Lipova, pentru ca apoi să se dedice picturii de icoane pentru iconostasele de la Banloc (jud Timiş, 1741), Jebel (jud Timiş, 1752), Gad (jud Timiş, 1771), Ceacova (jud Timiş, 1773) Bun desenator şi subtil colorist, Nedelcu se arată receptiv la inovaţiile de limbaj ale picturii baroce introducând în icoanele sale tronuri cu arhitecturi complicate şi veşminte somptuoase, ale căror ornamente desenate cu minuţie concurează uneori figurile personajelor Vorbind despre meşterii bănăţeni, este necesar să amintim marele şi valorosul ansamblu de picturi murale care decorează biseriea mânăstirii Hodoş-Bodrog (jud Arad), de asemenea picturile bisericii de lemn din Zolt (jud Timiş), datând din 1781, unde se întâ1neşte şi primul portret de ctitor ţăran din această parte a ţării Dintre pictorii de seamă ai secolului se mai cer amintiti: Grigorie, autorul picturilor din paraclisul Episcopiei Râmnicului (1753) şi din biserica schitului Crasna jud Gorj, 1759), Stan, fiul popii Radu din Să1işte, activ în sudul Transilvaniei (Mesentea, jud Alba, 1781), dar solicitat şi la Curtea de Argeş pentru a repara picturile bisericii episcopale (1761), Dimitrie Ieromonahul, conducătorul echipei de meşteri care au împodobit biserica din Baia de Fier (jud Gorj, 1753), Danciu, meşteru1 principal al valorosului anamb1u din biserica satului Preajba (jud Dolj, 1778), Pană şi Ionaşcu, pictorii bisericii din Avrig (jud Sibiu, 1762) şi ai bisericii mânăstirii Sâmbăta de Sus (jud Braov, 1766), Nicolae din Piteşti, căruia i se datorează mai multe ansambluri de pictură murală din judeţul Hunedoara (Gurasada, 1765, împreună cu Ion din Deva; Ghelari, 1770), Nicolae, care a pictat mai multe biserici în Ţara Bârsei (Cristian 1770, Teliu 1795 etc ) Oprea din Poplaca şi Pantelimon, autorii picturii bisericii din Tălmăcel (jud Sibiu, 1790) Dintre zugravii bisericilor de lemn, nu- i vom uita pe David de la Curtea de Argeş, activ în satele bihorene (Rieni, 1755; Stânceşti, 1756; Sebiş, 1764; Valea Neagră de Jos, 1751 etc ), pe Ion Pop din Românaşi care a pictat mai multe biserici de lemn în părţile Sălajului (Stâna, 1795; Sânpetru Almaşului, 1795; Brusturi, 1800; Păuşa, 1800; Hida, 1807 etc ), pe meşterul maramureşean Radu Munteanu care a pictat bisericile de lemn din Deseşti (1780), Călineşti (1782?), Rogoz (1785), toate în jud Maramureş, sau pe zugravul Toader Hodor din Vişeul de Mijloc, care a pictat bisericile din Corneşti-Văleni (1807), Năneşti (1809), tot în Maramureş, zonă în care se cere considerată şi abundenta producţie de icoane, pe lemn şi pe sticlă, multe piese fiind de remarcabilă calitate artistică În Moldova, parcă obosită de prea plinul picturilor murale din epocile anterioare, secolul al XVIII-lea nu a fost prea generos cu această artă, marea majoritate a lăcaşurilor de cult rămânând nedecorate, pe albul tencuielilor interioare singurele pete de culoare fiind cele ale icoanelor şi ştergarelor cu alesături Cel mai important ansamblu de pictură murală se păstrează în biserica din Căuşani (Basarabia, post 1765), opera realizată de un grup de meşteri ce par a fi venit din Ţara Românească, fiind în orice caz purtătorii stilului brâncovenesc Ne aflăm în faţa celei mai îndepărtate iradieri a şcolii de la Hurez, picturile de la Căuşani împreună cu cele de la Săraca şi Hodoş-Bodrog participând la circumscrierea teritorială a acestui vast fenomen artistic de expresie românească Considerate, îndeobşte, ca aparţinând secolului al XVII-lea, picturile bisericii din Târgu Trotuş sunt cu siguranţă opera veacului al XVIII-lea, autorul lor fiind zugravul Anastase care semnează româneşte, deşi inscripţiile greceşti ale mai multor sfinţi par a indica o colaborare cu zugravul grec Mihalachi, pomenit în Târgu Trotuş, la anul 1742, ca „om străin" Aspectul stilistic al acestor picturi ca şi reprezentarea Sfântului Cristofor cu cap de câine, imagine frecventă în pictura bisericilor din Ţara Bârsei, pledează pentru un pictor venit din această parte de ţară, unde, în a doua jumatate a secolului, se pictau cu dărnicie atâtea biserici Către sfârşitul secolului, zugravul Anania din Suceava zugrăvea biserica de lemn din Dorohoi (1791) şi pe aceea din satul Vârgolici (1794), iar ierodiaconul Vasile zugrăvea în anul 1785 biserica din Vorniceni Icoane frumoase se păstrează la bisericile de lemn din Păuşeşti (jud Iaşi) şi Broşteni (jud Neamţ), de asemenea la biserica de lemn din Horodnicul de Jos (jud Suceava), unde există şi un analoghion pictat în întregime, opera semnificativă pentru faza târzie a picturii din Moldova aflată sub semnul influenţelor baroce şi în plin proces de modernizare formală Vom aminti, de asemenea, picturile bisericilor de lemn din Rugineşti (jud Bacău) şi Voineşti (jud Vaslui) Aşa cum s-a arătat mai sus, activa circulaţie a meşterilor, de o parte şi de alta a Carpaţilor, a avut drept consecinţă unificarea mijloacelor artistice ale zugravilor din Oltenia, Muntenia, Transilvania, Banat, ba chiar până departe în Crişana şi Maramureş sau în Basarabia, pe fondul artistic comun individualizând-se numeroase mici centre locale, a căror producţie s-a aflat deseori în strânsă legătură cu cea a creaţiei artistice populare Având uneori un caracter de familie - ca acelea din Sălişte, Răşinari şi Săsăuşi (jud Sibiu), Feisa jud Mureş), Târgu Jiu - aceste mici centre corespundeau în fapt unor ateliere conduse de dascăli sau chiar unor nuclee şcolare ca acelea din Câmpulung-Muscel, Târgovişte, Craiova, Piteşti, Braşov şi multe altele Demne a fi reţinute sunt şi acele ateliere itinerante, legate totuşi de o anumită zonă, ceea ce a permis, sub îndrumarea unui meşter mai de vază, formarea unor învăţăcei locali Aşa îl aflăm pe meşterul David din Curtea de Argeş lucrând în satele din munţii Bihorului, pe Simion din Piteşti în satele hunedorene (Ciula Mare, Densuş, Nucşoara, Baru Mare), pe Radu Dascălu lucrând, alături de ajutorul său Gheorghe, în părţile Ardealului sau pe Vasile Diaconu de la Tismana, făuritor de viaţă artistică şi iniţiator de şcoală, căci familia sa, cu numele de Diaconovici, a avut de jucat un rol important în istoria culturală a Banatului Este lesne de înţeles că o asemenea desfăşurare de forţe nu se putea opri la hotarul epocii noi care se deschidea odată cu primele decenii ale secolului al XIX-lea, când, în legătură cu întregul proces de transformare economică şi socială, arta Ţarilor Române va părăsi vechile canoane pentru a răspunde nevoilor unei societăţi în curs de accelerată modernizare Mereu mai rusticizată, rămânând în moştenirea meşterilor de ţară, pictura de tradiţie post-bizantină va mai dăinui o vreme, dând la iveală opere demne de luare aminte Este de ajuns să privim chipul Constandinei din biserica de la Berbeşti jud Gorj, 1801), pe cel al jupâniţei Elena din biserica din Căzăneşti jud Vâlcea, 1810, meşter Manole) sau pe cel al lui Bechir Aga din biserica de la Călugăreasa (jud Gorj, 1822, Dobre Zugrav), pentru a înţelege că în lumea meşterilor de ţară se aflau încă resurse bogate, forţe de înnoire de care va beneficia în mod rodnic, chiar dacă nu întotdeauna mărturisit, pictura modernă românească Comparată cu impetuoasa mişcare artistică a zugravilor autohtoni, pictura barocă, agreată de autoritătile austriece şi de înalta nobilime din Transilvania, se trădează ca inaderentă şi lipsită de consistenţă, semnificativ fiind în acest sens faptul că cele mai multe lucrări au fost importate sau executate de meşteri străini Pentru biserica romano-catolică Sf Mihail din Cluj a fost cumpărat tabloul Închinarea magilor, operă a pictorului vienez Franz Anton Maulpertsch (1724-1796) Lucrare de tinereţe, fiind executată probabil în anii 1748-1749, acest tablou pune în evidentă experienţele veneţiene ale artistului, abila sa ştiinţă în distribuirea grupurilor compoziţionale Alte tablouri aparţinând aceluiaşi artist se păstrează în colecţia Episcopiei romano-catolice din Alba Iulia Pentru altarul principal al catedralei romano-catolice din Timişoara era cumpărat un tablou de Michelangelo Unterberger (1754), iar pentru catedrala romanocatolică din Oradea erau cumpărate altare de Vinzenz Fischer (1778-1779) şi Johann Ignaz Cimbal (1781) Nu au lipsit nici cazurile când pictorii s-au deplasat la faţa locului pentru a răspunde comenzilor În 1772, pictorul Johann Nepomuk Schopf din Praga executa mai multe altare în catedrala romano-catolică din Timişoara, pentru a executa apoi decoraţia cupolei la catedrala romano-catolică din Oradea (1774-1776) Compoziţie de mari proporţii, cu preocupări pentru efectele de trompe 1'oeil, decoraţia cupolei din Oradea, care are ca temă Triumful Bisericii, este fărâmiţată, cu prea multe personaje de mici dimensiuni, incapabilă să transmită cu claritate mesajul său artistic, în pofida unei certe calităţi de desen şi de distribuţie Austriacul Anton Steinwald, stabilit la Sibiu, a zugrăvit, în oraşul său de adopţie, peretele altarului din biserica romano-catolică, realizând în altar un decor arhitectonic (1774), tot el fiind autorul unor picturi murale cu caracter ornamental ce decoraseră reşedinţele de vară ale guvernatorului Samuel von Brukenthal, la Sibiu şi la Avrig Cel mai important pictor sibian a fost Johann Martin Stock căruia îi sunt atribuite două portrete: I G Fabritius şi Guvernatorul Samuel von Brukenthal, lucrări cu execuţie îngrijită, dar convenţională Un alt artist, poate Anton Steinwald, a executat portretele celor trei conducători ai răscoalei ţărăneşti din 1784 - Horea, Cloşca şi Crişan Dincolo de stângăciile de exprimare datorate pictorului, aceste opere au o vădită importanţă documentară, atât pentru cunoaşterea figurilor celor trei eroi, cât şi pentru faptul că ele ilustrează asimilarea în mediul autohton a mijloacelor de expresie familiare picturii baroce Alte două portrete înfăţişând figurile lui Horea şi Cloşca au fost executate în pastel de către Sigismund Kore, interesul lor fiind prevalent de ordin documentar PRIMA JUMĂTATE A SECOLULUI AL XIX-LEA PICTURA Dacă-1 înţelegem nu strict calendaristic, ci ca pe un concept de periodizare, secolul al XIX-lea începe pentru artă, ca şi pentru literatura română de altfel, cu mult înainte de anul 1800 Elementele care-l vor caracteriza pe plan economic, social, politic şi cultural îşi au de fapt obârşia către sfârşitul veacului anterior, când şi în ţările române începe timid destrămarea orânduirii feudale şi apar primii germeni ai modului de producţie capitalist Urmează o perioadă de profunde prefaceri, de mutaţii ce se operează în toate straturile societăţii Noile forţe motrice, adică în primul rând burghezia născândă, dar şi o bună parte a boierimii ce se angajase pe făgaşul relaţiilor de schimb cu produse agrare, fapt devenit posibil o dată cu liberalizarea comerţului ca urmare a îngrădirii iar mai tîrziu a lichidării monopolului turcesc, încep să adopte modul de viaţă occidental; să se orienteze spre bunuri culturale ce ţin de cugetarea şi sensibilitatea unui veac nou Renunţând la formele de viaţă patriarhală, oamenii îşi schimbă îmbrăcămintea, preocupările, tabieturile, gusturile Sunt receptate cu tot mai mult interes ideile luministe, iar prejudecăţile vechi sunt, dacă nu abolite, în orice caz zdruncinate Apoi, treptat, chiar oblăduirea curentă menită să protejeze vechea stare de lucruri şi-a domolit împotrivirea faţă de organismele şi instituţiile noii civilizaţii, sfârşind prin a le adopta Legată intim de acest proces, dezvoltarea picturii româneşti cunoaşte la sfârşitul secolului al XVIII-lea dar mai ales în primele decenii ale secolului următor o radicală prefacere Se poate afirma că ea intră în perioada modernă a istoriei sale De unde până acum, elementele de laicizare, de observare şi tratare realistă apăreau doar ca nişte simple derogări de la regulile strict codificate ale artei medievale religioase, fără a schimba însă rosturile primordiale ale acesteia, în pragul secolului al XIX-lea începe să pătrundă şi la noi pictura de şevalet de inspiraţie occidentală, cu funcţii complet diferite de cele ale artei tradiţionale Trebuie să arătăm că acestor schimbări din planul practicii artistice le-au corespuns şi restructurări pe plan organizatoric Astfel, în Ţara Românească, « zugravii de subţire » cum erau numiţi pictorii, s-au constituit în 1787 într-o breaslă proprie, diferenţiindu-se de tagma « zugravilor de gros » unde intrau vopsitorii de tot felul, năcaşii, boiangiii Apoi chiar aşazisul zugrav de subţire îşi shimbă fizionomia Părăsind rasa călugărului de odinioară, el devine, în lumea pestriţă a tîrgoveţilor, o personalitate respectată, iar îndeletnicirea sa o profesie lucrativă În cadrul relaţiilor de schimb în care este angrenat, el îşi recrutează acum clienţii din clasele avute, devenite « consumatoare » de artă de un tip nou, necunoscut la noi până atunci Nu va trebui să ne mire faptul că în aceste relaţii de schimb, alături de unele scene istorice comandate de curţile domneşti şi de instituţiile nou create, portretul va fi genul cel mai frecventat Obţinerea unei efigii va intra în obişnuit, la fel cu schimbarea mobilierului, a costumului şi a tot ce ţine de modă Cum ştim, preocuparea nu era cu totul nouă Pictura medievală cunoscuse şi ea portretul de ctitor Dar pe cînd aceasta nu-şi propunea, nici chiar în ultima fază de desacralizare a temelor religioase, să redea însuşirile individuale ale modelului, în portretul de şevalet, punându-se fireşte şi aici accentul tot pe atributele exterioare, conforme cu rangul social al celui portretizat, artistul nu va neglija, ci dimpotrivă, se va opri cu multă minuţie descriptivă şi asupra trăsăturilor fizice, la început, iar mai tîrziu şi asupra celor spirituale, rezultatul fiind de astă dată o imagine a unui individ, a unei personalităţi şi nu numai a unei categorii sociale Schimbarea aceasta de conţinut şi de formă artistică totodată nu s-a produs însă lesne Ca orice fenomen de tranziţie, în care noul se impune timid şi şovăielnic, aşa cum în literatura acelei vremi cîntecul de iatac convieţuieşte cu psalmii, în timp ce avem de-a face cu acei « luminişti în anteriu şi giubea » de felul lui Conachi, primele opere de pictură modernă mai au încă ceva ambiguu, resimţindu-se multă vreme fie de puternica pecete a tradiţiei, fie de anumite stîngăcii datorate lipsei de experienţă şi de pregătire profesională Dar într-un fel, tocmai aceste neajunsuri fac farmecul unor asemenea exemplare de artă ce nu poate fi considerată nici primitivă, nici naivă, în accepţia dată astăzi acestor termeni, şi care totuşi ne reţine atenţia astăzi prin sinceritatea pictorului, prin sentimental proaspăt încercat de el în faţa naturii recent descoperite Căci dacă nu putem vorbi încă de o emoţie artistică îndeajuns de puternică, în stare să transfigureze realitatea după anumite reguli, în funcţie de metoda, de stilul, de şcoala căreia îi aparţine un artist sau altul, avem în schimb de-a face cu un mod de a transfigura «fără voie» Este ceea ce salvează aceste opere din zorii picturii noastre moderne de uscăciunea unei corecte execuţii academiste pe care, deşi unii dintre pictorii respectivi o iau ca model, n-o pot realiza din lipsa unei pregătire corespunzătoare Dar să vedem cine sunt de fapt aceşti pionieri purtători ai noului ? Au oare obârşie comună, au aceeaşi pregătire şi împărtăşesc oare aceleaşi idealuri ? Se va vedea imediat că nu Dimpotrivă, căile pe care vin ei sunt foarte diferite Astfel, mulţi dintre premergătorii şcolii noastre moderne de pictură sunt însăşi meşterii de pe lîngă şcolile mînăstireşti de zugrăvie; iconari, miniaturişti, freschişti în ale căror opere laice dăinuie încă deprinderile legate de o tradiţie multiseculară Alţii sunt însă străini veniţi de pe aiurea Mai talentaţi sau lipsiţi de har, mai bine sau mai puţin bine pregătiţi în şcolile din Apus, ei vin la noi ademeniţi de clientela de aici pentru a executa comenzi şi a se chivernisi În funcţie de împrejurări, ei sunt doar în trecere, lăsând o uşoară dâră în istoria artei noastre şi îndreptându-se apoi încotrova, spre alte orizonturi sau, dimpotrivă, fac un popas mai îndelungat, unii chiar stabilinduse pentru tot restul vieţii şi legându-şi soarta de aceea a patriei adoptive, la a cărei propăşire pe plan artistic înţeleg să contribuie Abia într-o fază mai târzie, acestor două categorii li se adaugă cadrele naţionale formate din tinerii români întorşi din centrele Apusului, unde fuseseră trimisi ca bursieri Se înţelege că o atare diversitate de origini şi de grade în pregătire nu putea duce uşor la închegarea unui stil unitar Tabloul picturii noastre moderne continuă de aceea să fie multă vreme neomogen Dintre cei care se abat printre primii de la vechile canoane amintim pe NĂSTASE NEGRULE şi pe PETRACHE LOGOFĂTUL În ilustraţii pentru cărţi populare ca Alixăndria sau Erotocritul, ei substituie personajelor de roman chipuri de oameni în costumele epocii, desprinse de pe uliţele Bucureştilor sau Iaşilor Petrache Logofătul îşi face chiar şi un Autoportret în miniatură în care se înfăţişează purtând işlic în colţuri şi giubea îmblănită, iar mai târziu, ION DOBRESCU (1777-1830), unul dintre ultimii cronicari munteni, a inserat în manuscrisul cronicii sale portrete şi peisaje Merită amintit apoi GRIGORE ZUGRAVUL, autorul unei compoziţii alegorice reprezentându-1 pe domnitorul Nicolae Mavrogheni, la 1789, înconjurat de armatele sale şi asistat într-un al doilea registru, pe clăbuci de nori, de forţele divinităţii Avem deci de-a face cu o încercare în genul compoziţiei istorice 0 activitate notabilă are înainte de 1800 şi «IORDACHE» (Giorgio) VENIER, veneţian la origine, numit staroste de breaslă « ca să vie pe la toate mănăstirile de obştie, din fiecare judeţ, unde să aibă a drege şi a îndrepta chipurile ctitorilor pe unde vor fi stricate » Lui i se atribuie un tablou înfăţişând „suirea pe tron a lui Mavrogheni, acel domnitor extravagant şi capricios despre care cronica rimată cunoscută sub numele de « Poveste mavroghenească » a pitarului Hristache îl prezintă ca pe o « poznă a firii ) Evenimentul petrecut în 1786 este redat într-o lucrare compusă simetric în care voievodul este înfăţisat tronând „în mijlocul a două şiruri de dregători divăniţi în giubele multicolore Într-o asemenea ţinută arhizugravul Iordache se înfăţişează şi pe sine, în autoportretul recent identificat pe care 1-a adăugat, cu prilejul restaurării, între 1786 -1788, a portretelor lui Radu Negru şi Nicolae Alexandru voievod, în biserica Cetăţuia din Stoeneşti-Muscel Întrucât conştiinţa paternităţii asupra operei de artă abia acum încolţeşte, foarte frecvente sunt, în acesată perioadă, tablourile anonimilor Portretul lui Dimitrie Ralet datat 1789, cel al lui Mihăiţă Filipescu cu turban multicolor şi giubea, prefirând printre degete boabele unor mătănii, cel al lui Ioan Manu încins cu un gear lat în care ţine înfipt un hanger bătut în pietre scumpe, ca şi multe alte efigii de bărbaţi în fastuoase costume orientale sau de jupânese trecute la moda occidentală dar mai păstrând din cea veche ba o feregea, ba un şal, sunt asemenea opere anonime ai căror autori ar fi meritat un nume în istoria picturii româneşti Trecând peste aceşti artişti înconjuraţi de tăcere desăvârşită ca şi peste cei al căror nume abia s-a putut strecura într-o menţiune, ei rămânând de fapt captivi aceleiaşi indigenţe a materialului informativ de care dispunem, iată-ne în sfîrşit în faţa unui artist cu stare civilă destul de conturată, mai ales în urma unor recente cercetări Este vorba de NICOLAIE POLCOVNICUL (1788 -1842) zugrav de biserici cu bogată activitate în Bucureşti şi împrejurimi, autor printre altele (în colaborare) al ansamblului de la Mitropolie, el aparţinea cinului boieresc Pentru înfăţişarea sa exterioară stă mărturie Autoportretul de la Galeria naţională, din care ne priveşte calm, cu demnitate, într-o atitudine totuşi cam hieratică pentru veleitătile sale de emancipare, căci în adevăr, cu toată ambiguitatea ce mai persistă în maniera sa de a îmbina tradiţia cu inovaţiile de factură occidentală şi în ciuda costumului oriental (işlic şi giubea) pe care-1 poartă, este clar că pictorul s-a angajat pe noul drum 0 vădeşte în primul rând însăşi tematica, adică această preocupare de a surprinde într-un cadru anumit imaginea particulară a unor fiinţe apropiate Renunţând la bidimensionalitatea picturii bizantine, el încearcă şi izbuteşte într-o oarecare măsură ca, prin gradaţii de umbră şi lumină, să dea corpurilor o oarecare impresie de volum, desprinzându-le de fundalul neutru, fără a le imprima, ce-i drept, şi o anumită mişcare şi fără a sugera prin efecte de tuşă factura materialelor şi carnaţiei Este cu alte cuvinte o pictură executată fără virtuozitate, cu multă caznă chiar, dar cu o anumită candoare ce aminteşte de stingăciile stihurilor contemporane Un pas mult mai hotărât spre desprinderea de vechile canoane în folosul unei picturi de tip occidental face EUSTATIE ALTINI (1772(?)-1815) a cărui viaţă şi activitate sunt şi ele, graţie unui recent studiu al lui Remus Niculescu, în mare măsură elucidate Moldovean, originar de la sud de Dunăre, beneficiarul unei culturi de limbă greacă, Altini s-a bucurat pe deasupra de privilegiul, rar în acea vreme, de a studia « cu cheltuiala statului », la Academia din Viena, încă înainte de 1800 Aici a făcut cunoştinţă în mod nemijlocit cu stilul neoclasic pe care 1-a asimilat aplicându-1 într-o formulă ce concilia gustul academist cu iconografia tradiţională a Răsăritului ortodox De remarcat elementele limbajului plastic neoclasic; perspectiva, clarobscurul, mişcarea şi chiar o uşoară undă de dramatism în icoanele executate pentru catapeteasma unor biserici, din porunca mitropolitului Iacov Stamate De altfel o dată transplantat aici, neoclasicismul capătă drept de cetate devenind în viitor stilul picturii bisericeşti nu numai în Moldova, unde Altini conduce, după 1812, o clasă de pictură în cadrul Academiei domneşti, dar şi în Muntenia Paralel cu activitatea de pictor bisericesc, Altini s-a afirmat şi ca portretist Cele două portrete de femei de la Galeria naţională, cel al lui Scarlat Callimachi ca şi portretul de grup înfăţişând Intrarea lui Veniamin Costachi în monahism atestă valoarea certă a unui pictor care, trecut prin şcoala vieneză, are nu numai cunoştinţele, dar şi sensibilitatea rafinată, necesare spre a surprinde cu delicateţe şi a transpune pe pânză o fizionomie însufleţită de o trăire psihologică, însuşiri care nu anulează totuşi voluptatea de miniaturist a pictoru1ui manifestată atunci când trebuie să redea dantelele şi diademele ce împodobesc modelele feminine Alterate în parte de vreme şi de restaurări neîndemânatice ulterioare, aceste opere se prezintă totuşi la un nivel atins rar în epocă chiar de pictorii străini aflaţi în trecere pe la noi Cât priveşte pe ION BALOMIR (1794 - către 1835), ardeleanul din Sălişte stabilit la Iaşi imediat după moartea lui Altini, ambiţiile ca şi resursele sale sunt desigur mai modeste Autor de portrete dar şi de compoziţii murale ca aceea care decorează palatul vistiernicului Rosnovanu din Iaşi, rod al colaborării sale cu un alt pictor ieşean, Balomir rămâne destul de ataşat tradiţiei În portretul lui Fr Balş ca şi în cel al Pravilistului Andronache Donici, se duce o aprigă lupă între caligrafismul hieratic al liniei şi tendinţele de constituire în volum a imaginii fără a se putea spune dacă izbânda s-a decis de o parse sau de alta Va trebui să apreciem însă şi la acest zugrav, ca şi la Nicolae Polcovnicul, sentimental de modestie, o austeră reţinere în folosirea mijloacelor de expresie şi, pe deasupra, un mai pronunţat interes pentru trăsăturile individuale ale personajului înfăţişat Dintre pictorii străini sosiţi în Principate, trebuie menţionat printre primii în ordine cronologică austriacul MIHAIL TOPLER (1780-1820 (?) Activitatea sa la Iaşi şi mai ales la Bucureşti este atestată imediat după 1800 printr-un lung şir de portrete ale protipendadei în frunte cu acela al voievodului Constantin Ipsilanti şi al soţiei sale Cunoştinţele de meşteşug deprinse în academia vieneză îi dau lui Topler o anumită singuranţă în execuţie, îi permit să ajungă la o oarecare rutină, iar fastul vestimentar al modelelor îi oferă prilejul să exceleze în redarea stofelor, a podoabelor, a pieptănăturilor, ceea ce era foarte pe placul clientelei sale În portretul Vornicesei Manu cu copilul atrage de pildă atenţia rochia albă de «gaz», gulerul de horbotă, bijuteriile de la gât şi din coafura înaltă, toate redate de penelul unui artist experimentat Sunt şi cazuri când Topler arată aplicaţie şi pentru latura psihologică, cum se poate vedea din portretul Logofetesei Maria Dudescu sau din cel al Doamnei Safta, soţia lui Ipsilanti Pictura românească modernă capătă un nou impuls în al doilea pătrar al secolului al XIX-lea când, în urma Regulamentului Organic, iau fiinţă nuclee ale unui învăţământ artistic autohton Cultivând mai departe portretul ca apanaj al claselor avute, pictura îi descoperă cu timpul şi un rost educativ pe care spiritele progresiste ale naţiunii, oamenii de cultură cu simţ patriotic îl întrevăd şi încearcă să-l pună în aplicare cu scopul de a trezi conştiinţa naţională Acesta este cel puţin rolul acordat artei de către GHEORGHE ASACHI (1788-1869), cărturar şi animator cultural cu plurale preocupări care, după întoarcerea de la Roma, în 1812, ţinea şi lecţii de istoria artei la Şcoala de ingineri hotarnici recent înfiinţată, iar în 1835 deschidea «un clas de zugrăvie» la Academia Mihăileană unde avea să pună accentul pe «zugrăvitura istorică în oloiu» urmărind crearea unor tablouri istorice care, multiplicate prin gravare, să ajungă la îndemâna unor largi pături populare Asachi însuşi, cu resurse inferioare celor dovedite în literatură, inginerie, arhitectură, gazetărie, căci este un spirit de Renaştere, practică nobila artă a picturii, atât în Italia, în timpul celor patru ani de studii, cât şi după întoarcerea de acolo, Controversate, sub aspectul paternităţii, unele din desenele şi picturile sale atestă, în lipsa unui talent deosebit, o vie inteligenţă, afinităţi artistice şi o solidă cultură în probleme de artă în general Portretul unui cardinal, Templul zeiţei Banului, unele schiţe după antic, trădează formaţia şi gustul clasic al autorului, precum altele, mai naive, mai puţin iscusite, cum este ilustraţia la Mirtil şi Chloe, fac dovada intimităţii artistului cu natura, cu realitatea înconjurătoare de la care se inspira Dar marele merit al lui Asachi este altul şi anume acela de a fi adus în ţară artişti străini, unii specialişti în litografie, pe care i-a folosit ca profesori în institutele nou create sau le-a cerut « tabloane istorice în vederea litografierii Printre dascălii de zugrăvie aduşi de Asachi, amintim nu atât pentru activitatea sa pedagogică deoarece ea n-a dat rezultatele dorite, cât pentru unele portrete cum este cel al soţiei, sincer, simplu şi străbătut de o undă de nostalgie, pe MAURICIU LOEFFLER de origine poloneză Alt polonez, LUDOVIC STAWSKI (1807-1887 (?), chemat de Asachi şi folosit la una din şcolile înfiinţate de el în capitala Moldovei, pictează în afară de portrete o pitorească panoramă a Iaşilor la 1841 surprinzând cu mult simţ de observaţie scene de stradă pe care le descrie cu verva şi adesea umorul ce ne evocă bucata literară «Iaşii şi locuitorii lui la 1840» a lui Alecu Russo Dintre pictorii atraşi la noi de Asachi, cel care-i îndreptăţeşte cel mai mult aşteptările ca pedagog, făcând şi dovada unui artist desăvârşit, a fost italianul GIOVANNI SCHIAVONI (1804-1848 (?), născut la Triest ca fiu al pictorului veneţian Natale Schiavoni Deşi destul de scurte, cele două şederi ale sale la Iaşi, totalizând abia trei ani şi despărţite de o călătorie la Odesa, constituie un moment important în evoluţia artei moldoveneşti Portrete ca acela al Vornicului Burada, al soţiei acestuia, apoi Portretul de f emeie de la Galeria naţională sau Gh Asachi, în camera sa de lucru depăşesc tot ce se realizase la Iaşi până la acea vreme Sunt aici preocupări pentru viaţa lăuntrică a modelelor; există o ştiinţă a compoziţiei, o punere în cadru şi un fel de a construi volumele în spaţiu, care trimit indubitabil la îndelunga familiarizare a artistului cu nobilele tradiţii din ţara natală, de unde provine, credem, şi paleta coloristică, redusă ca diapazon, sobră, stăpânită, dar trădând gustul format la şcoala maeştrilor veneţieni Nici temperamentul nu-i lipseşte acestui meridional El ştie să pună în valoare un contrast, să sublinieze o trăsătură, să înăsprească o expresie şi să dea astfel duh unor imagini ca aceea a Vornicului Barada, puternică, memorabilă Păcat însă că atunci când a avut în faţă un ilustru personaj ca Asachi, artistul s-a lăsat copleşit de personalitatea cărturarului şi ce n-a putut să redea cu mijloacele subtile ale picturii, a căutat să suplinească prin descrierea fastidioasă a atributelor exterioare, transformând tabloul într-o veritabilă natură moartă Tot de pe malul Adriaticei, unde avusese un rol de seamă în mişcarea carbonarilor, ajunge la noi pentru a se stabili definitiv la Iaşi, NICCOLO LIVADITTI (1804-1860)(?) Se născuse la Triest şi, asemenea lui Schiavoni, se formase în ambianţa picturii italiene astfel încât, o dată sosit în capitala Moldovei, dobândeşte imediat reputaţia unui artist cu mari resurse Deşi el nu capătă însărcinări din partea lui Asachi în cadrul învăţămîntului artistic, aportul la formarea tinerilor pictori nu este neglijabil dacă ne gândim că în preajma sa vine să înveţe şi un tânăr muntean ca Negulici Ce ştia Livaditti să execute cu destulă îndemânare şi să înveţe şi pe alţii era desigur portretul El introduce la noi portretul de grup şi protipendada moldoveană nu întârzie să-i pozeze în interioarele ei luxoase, aşa cum se întâmplă în două rânduri cu vornicul Alecsandri, tatăl poetului, care tronează autoritar în mijlocul familiei, sau cu perechea soţilor Iancu si Anica Manu într-un idilic tete-â-tete pe fundalul grădinii Fără mari pretenţii, fără să-şi pună probleme de autodepăşire, dar conştiincios în cadrul în care acţionează, Livaditti se achită onorabil şi, la puţinul care se aşteptă de la el în materie de portret, adaugă decoraţiile executate pentru << Teatrul de varietăţi » unde este angajat o vreme Revenind în Ţara Românească, la Bucureşti, surprindem şi aici, în al doilea pătrar al veacului, o activitate artistică sporită Un croat cu nume german, CAROL WALLENSTEIN (1795-1857) pe care se grăbeşte să-1 transcrie însă fonetic în Valştain, se stabileşte la Bucureşti, după ce petrecuse o vreme la Braşov Răspunzând unor deziderate cărora în Moldova le făcea faţă Asachi, Valştain are o bogată activitate pedagogică în calitate de profesor de desen la colegiul Sf Sava şi organizează, în 1837, prima pinacotecă din ţară Tot el este autorul unor compoziţii istorice cu subiecte din trecutul poporului român cum ar fi Bătălia de la Călugăreni (1840) - păstrată numai într-o copie de Lecca, Visul lui Mihai Viteazul şi Jurământul lui Mihai înconjurat de boieri, ultima aflată la Muzeul Militar Naive şi fanteziste, fără o bază documentară, aceste tablouri au totuşi meritul de a fi primele care evocă legendara figură a viteazului voievod făuritor de unitate naţională, iniţiind astfel o tradiţie perpetuată până în zilele noastre şi la care-şi vor aduce contribuţia artişti ca Lecca, Aman, Lapati, Grigorescu, Mirea, Petraşcu, Covaliu, Vrăneanţu ş a Activitatea de portretist, desfăşurată în limitele şi cu scopul impus de moda timpului, aşa cum se poate vedea din Autoportretul de la Galeria naţională, îi completează opera, care deşi se prelungeşte târziu, după revoluţia de la 1848, rămâne circumscrisă momentului cultural al anului 1840 Tot în această perioadă, Bucureştiul este haltă de oprire sau staţie terminus şi pentru alţi pictori rătăcitori în căutarea unei clientele solvabile Astfel, în 1836 se oprea aici, după studii în Franţa şi Italia, maghiarul IOSEF AUGUST SCHOEFFT (1778 -1860) În personalitatea acestui pictor avem poate pe exponentul cel mai tipic al acestor vremi tulburi şi instabile Rămânând în capitala valahă peste un deceniu, ca apoi să urmeze un itinerar din care nu lipsesc Iaşii, Odesa, Constantinopolul, sfârşind, se pare, la Veneţia, Schoefft duce o activitate cu adevărat febrilă Cu mult simţ practic şi foarte întreprinzător, el dă anunţuri în reviste, organizează o expoziţie personală, totul cu scopul de a-şi face reclamă şi a atrage cât mai mulţi amatori de portrete pe care le confecţionează în serie ca pe orice marfă, cu o mare dexteritate şi, evident, pe placul clienţilor flataţi şi sensibili în special la strălucirea exterioară pe care pictorul o obţine destul de lesne, cum se poate vedea în Portret de bărbat Schoefft a dat şi lecţii particulare, dar fără un prea mare efect pedagogic Vasile Mateescu care a trecut prin atelierul său nu i-a păstrat o amintire favorabilă în cartea sa de memorii « Valea lăcrămilor » Pentru BARABAS MIKLOS (1810-1898), pictor din şcoala maghiară, România a însemnat mai mult decât cei doi ani (din 1831 pînă în 1833) petrecuţi la Bucureşti Născut în Transilvania, unde a şi copilărit, el 1-a putut cunoaşte şi îndrăgi pe ţăranul român a cărui viaţă i-a inspirat mai multe compoziţii printre care şi pe aceea expusă în 1844 la Viena, reprezentând Mocani sălişteni îndreptându-se spre târg (azi la Budapesta şi în replică la Galeria naţională din Bucureşti) În capitala valahă, Barabas Miklos execută cu un viu interes pentru tipuri şi pentru locuri, mai cu seamă acuarele cum sunt Bucureştii în anul 1831 sau Trei ţărani români, purtând acelaşi caracter de impresii fugare pe care-1 au şi notele sale memorialistice scrise despre şederea la noi Şi ANTON CHLADEK (1794-1882) a descins la Bucureşti prin 1835, dar nu pentru un simplu popas, ci pentru a se stabili aici definitiv Ceh născut în Banatul iugoslav şi cu studii la Milano, Viena şi Pesta, el îndeplineşte pentru multă vreme rolul unui furnizor de portrete Le realizează mai ales în tehnica fină a miniaturii în ulei - continuând astfel cu succes opera unui francez, Mondonville, carei precedase pe aceste meleaguri cu două decenii De fapt chiar şi în lucrările de mari dimensiuni, în tratarea detaliilor Chladek rămânea acelaşi miniaturist atent la spuma dantelelor şi la sclipirile bijuteriilor, fără a încerca să descifreze pe chipurile împodobite artificial, podoaba unui gând, a unui sentiment Tot aşa nu va încerca nici să ţină pasul cu vremea, încât târziu de tot, după 1860, el mai rămânea încă acelaşi zelos furnizor de efigii deşi trebuie să fi resimţit dureros concurenţa unor pictori tineri dintre care unii trecuseră prin atelierul său, cum a fost cazul cu Grigorescu Din aceeaşi genenaţie cu Chladek şi la fel de repede depăşit de evoluţia firească a picturii din vremea sa a fost şi NICOLAE TEODORESCU (1786-1880) Nu ne-au rămas prea multe opere laice de la el Peisajul cu figuri reprezentînd 0 ceremonie la mânăstirea Răteşti denotă însă preocupări de transpunere fidelă a unor scene văzute, perspectiva liniară fiind un bun cîştigat În activitatea lui este pozitivă şi încercarea de a adapta neoclasicismul la iconografia bisericii răsăritene, ceea ce a şi izbutit în parte în cadrul şcolii de zugrăvie deschisă în 1831 pe lîngă episcopia Buzăului O asemenea şcoală funcţionează de altfel şi în Banat, la Bocşa Montană, sub conducerea lui MIHAI VELCELEANU, iar la Craiova, cu începere din 1834, ia fiinţă o catedră de desen ce i se încredinţează ardeleanului Constantin Lecca Asistăm prin unmare la progrese pe tărâmul învăţământului artistic nu numai în Bucureşti şi Iaşi, ci şi în oraşe mai neînsemnate din provincie, semn că fenomenul aşezării picturii noastre pe baze moderne cuprindea acum întreaga ţară De altminteri era clar că pictura românească în ansmblu depăşea rapid prima etapă, aceea a tatonărilor, şi se îndrepta spre una nouă de maturizare În liniile ei mari, această etapă va corespunde perioadei de pregătire şi desfăşurare a revoluţiei burghezo-democratice de la 1848, dar cu prelungiri târzii până în preajma Unirii Principatelor (1859) şi chiar după Va fi o etapă de avânt şi entuziasm, de optimism şi încredere, de diversificare a talentelor, de îmbogăţire a mesajului artistic Ce-i drept, cu toată grija sporită pentru calitatea operei de artă, spiritul critic nu va intra încă în drepturile lui fireşti, iar cenzurarea mediocrului nu se va produce în mod curent Ca şi în literatură unde, Eliade lansase faimosul îndemn: « Nu e vremea de critică, copii, e vremea de scris şi scriţi cât veţi putea şi cum veţi putea », în pictură, pe lîngă operele cu adevărat mari, vor trece examenul opiniei critice multe producţii slabe Lipsa unei tradiţii solide, a unor modele magistrale se perpetuează resimţindu-se încă multă vreme Chiar dacă se produce un oarecare reviriment, el priveşte numai mesajul Întocmai ca şi celelalte forme de manifestare ideologică şi culturală, pictura începe să se supună unor comandamente sociale noi, să militeze indirect sau, alteori, foarte direct pentru propăşirea ţării, pentru libertate şi dreptate Ideile majore de care se conduc în activitatea lor mulţi dintre artiştii acestei perioade sunt cele înscrise pe steagul luptei revoluţionare: abolirea privilegiilor feudale, eliberarea ţăranilor clăcaşi de servituţi şi împropietărirea lor, unirea provinciilor locuite de români într-un singur stat naţional, cucerirea independenţei etc Fireşte, pentru a sluji aceste idei pictorii recurg la mijloacele de exprimare specifice artei lor, dar nu sunt rare nici cazurile când, împletind activitatea profesională cu lupta politică revoluţionară, unii n-au ezitat să-şi jertfească şi viaţa pentru realizarea idealurilor de libertate şi progres O asemenea înaltă pildă de abnegaţie şi curaj au dat cum se ştie, cei trei pictori martiri: Rosenthal, Negulici şi Iscovescu, cu toţii sfârşiţi prematur, primul într-o închisoare habsburgică, iar ceilalţi doi în surghiun, la Istanbul Dintre ei, cel mai talentat, mai bine pregătit şi mai radical în crezul său revolutionar a fost, fără îndoială, CONSTANTIN DANIEL ROSENTHAL (1820-1851) S-a născut la Budapesta într-o familie de evrei cu stare fiind însă repudiat de rude care nu-i împărtăşeau ideile progresiste Viitorul pictor trăieşte apoi vreo cinci ani la Viena unde urmează secţia de antichităţi a academiei, pentru ca în 1842 să vină la Bucureşti În luarea acestei hotărîri la care a contribuit, se pare, sfatul lui Negulici, aflat şi el în acea vreme în capitala Austriei, nu era desigur nimic nou Dar pe când un Schoefft, de exemplu, va rămâne străin de frământările social-politice de la noi, neezitând să plece mai departe când prilejul se va ivi, Rosenthal îşi va uni pentru totdeauna soarta de patria care-l adopta Introdus în cercul tinerilor cu vederi revoluţionare, el va deveni în curând unul dintre militanţii mişcării conduse de Bălcescu, desfăşurând atât în ţară cât şi la Paris, unde pleacă să-şi continuie studiile, o vie activitate politică Cât priveşte arta, el nu va întârzia să o subordoneze intereselor majore ale mişcării revoluţionare, chiar când va picta portrete, şi o va face destul de des În primul rând cei care-i pozează nu mai sunt, cu puţine excepţii, persoane luate la întâmplare, ci oameni legaţi într-un fel sau altul de mişcarea revoluţionară Nicolae Bălcescu, Dr Grunau, Elena Negri, Tânărul Lânaru, Nicolae Golescu, Anica Manu ş a au găsit în Rosenthal nu numai disponibilităţi artistice, dar şi un inimos interpret al unor stări de spirit care erau şi ale artistului Aşa se face că dincolo de măiestria tehnică ce se poate constata în aceste portrete - deşi să ţinem seamă că într-o viaţă sfârşită la 31 de ani el n-a avut răgazul necesar desăvârşirii mijloacelor de expresie - există în ele o flacără vie ce ţine de starea sa afectivă, respectiv de simpatia nutrită celor în cauză Este în special cazul cu portretul lui Bălcescu, cu cel al Dr Grunau, pătrunse de elan romantic, precum şi cu cele două ale Anicăi Manu cu fiii, învăluite într-o delicată undă de poezie Faptul că artistul a petrecut cîteva luni în Anglia n-a rămas, se vede, fără urmări: pictura engleză a influenţat în mod pozitiv căutările sale sugerându-i scheme compoziţionale, afinându-i simţul pentru o anumită factură plastică şi conferind portretului său o notă de distincţie aristocratică Dintr-un interes foarte manifest pentru aprofundarea conţinutului sufletesc al modelului şi găsirea formei celei mai adecvate, urmărind totodată să învingă monotonia ce se instaurase în portretul românesc – el caută noi modalităţi de punere în pagină, noi atitudini şi o cât mai mare diversitate a cadrului Pe Dr Grunau îl înfăţişează într-un interior mobilat, pe Nicolae Golescu – echipat pentru vînătoare şi profilat pe fundalul unei grădini, pe Sandor Petofi cântând la vioară Tot pe linia diversificării producţiei artistice, cum rezultă din unele mărturii ale contemporanilor, Rosenthal avea obiceiul să iasă şi la peisaj, în aer liber, precum alteori i-a reţinut atenţia natura moartă, cum este aceea cu un craniu, amintind de renumitele « vanitas » din pictura olandeză a secolelor XVI -XVII Dacă la tot ce-am amintit, mai adăugăm compoziţiile de gen, unele pierdute ca Odihna de după-amiază sau ca aceea înfăţişând O casă de nebuni, cu personaje în mărime naturală, avem desigur imaginea unui artist ce tinde să abordeze toate genurile Şi totuşi nu portretele şi nici scenele de gen, cum este cea idilică petrecută La fântână, nu reprezintă contribuţia principală a lui Rosenthal la pictura românească Cel mai caracteristic moment din creaţia sa, exprimând într-un fel cu totul original idealul său, este, fără îndoială, tabloul alegoric România revoluţionară Biograful pictorului, Ion Frunzetti a văzut pe bună dreptate în pânza amintită « un simbol permanent valabil al avântului revoluţionar şi al patriotismului » Am putea adăuga că tabloul constitue cea mai splendidă întruchipare a crezului exprimat cândva de artist: « O vreme am pictat tablouri sentimentale şi am crezut că aceasta este vocaţia mea Mai târziu am văzut că revoluţia m-a zdruncinat, că revoluţia a intrat în sufletul meu; am simţit şi simt încă înclinarea pentru tablouri caracteristice Nu pot să creez decât figuri de femei, mame care să ne corijeze corupţia, figuri eroice, nobile şi blânde în acelaşi timp » Pornite dintr-o neclintită convingere despre rostul înălţător al artei, asemenea cuvinte nu ştim să se fi mai pronunţat vreodată în arta românească de pînă la Rosenthal Valoarea lor etică este însă cu atât mai mare cu cât erau traduse în fapt, pentru că tocmai un asemenea tablou caracteristic înfăţişând «o figură eroică, nobilă şi blândă» era România revoluţionară Asemuită de cineva cu Libertatea călăuzind poporul a lui Delacroix, această pânză are desigur în avântul, în gestul şi în coloritul ei romantic ceva din patosul revoluţionar din opera maestrului francez De remarcat că înainte de 1850, când a creat România revoluţionară, Rosenthal pictase un tablou asemănător sub titlul de România rupându-şi cătuşele pe Cîmpia Libertăţii Folosea şi aici acelaşi limbaj alegoric dar mai convenţional, fără densitatea şi puterea de sinteză din cealaltă lucrare, Ea este totuşi importantă prin faptul că se înscrie pe linia aceloraşi preocupări care definesc profilul de artist cetăţean al lui Rosenthal Mai vîrstnic decît Rosenthal şi cu state de serviciu mai vechi în cercurile revoluţionarilor români, având şi o bogată activitate publicistică la «Curierul românesc» al lui Heliade Rădulescu, ION NEGULICI (1812-1851) marchează momentul anului 1848 cu o operă ce răspundea şi ea comandamentului social Format la Iaşi cu Niccolo Livaditti care-1 iniţiază deopotrivă în tehnica portretului şi în chestiunile revoluţionare, apoi la Paris cu Leon Cogniet, iar mai tîrziu cu Michel Martin Drolling, Negulici face dovada unui pictor înzestrat şi cultivat Ca şi Rosenthal se afirmă mai cu seamă în portret dobândind o faimă care 1-a însoţit şi în călătoriile sale în Grecia, Turcia, Franţa, Austria, printre clienţii săi fiind mulţi dregători şi lipsind foarte puţin ca însuşi sultanul să figureze la un moment dat Aceasta nu înseamnă însă ca nu-şi selecţiona cu grijă modelele, ceea ce rezultă şi din refuzul de a face portretul domnitorului Mihail Sturza Apoi majoritatea celor imortalizaţi în pânzele sale sunt totuşi tovarăşii săi de luptă: Cezar Bolliac, C A Rosetti, C D Rosenthal, Cristian Tell ş a Capabil să adâncească o fizionomie mai ales când are în faţă un prieten ca Bălcescu sau ca aga Iancu Nanu, în tablourile în ulei, Negulici se dovedeste un desenator exersat care surprinde în trăsături fine de creion portreteschiţă cum este cel al lui Rosenthal Pe linia abordării cât mai multor tehnici, Negulici a practicat şi litografia, miniatura, acuarela Este o dovadă că el tindea să ajungă un artist complet, cum rezultă şi din abordarea, fără excepţie, a tuturor genurilor Astfel, în domeniul compoziţiei, a obţinut şi un premiu la Paris pentru Întoarcerea ţăranilor de la cîmp, una dintre primele lucrări din pictura românească pe o temă ce va deveni foarte populară, aşa cum devenise în literatură, fiind o reflectare a trezirii conştiinţei naţionale şi, în consecinţă, a tendinţelor demofile de a vedea în ţărănime un uriaş rezervor de forţe şi valori morale Din nefericire, această operă nu ni s-a păstrat, cum n-a ajuns pînă la noi nici compoziţia Balamucul, apropiată oarecum, în spirit, de Casa de nebuni a lui Rosenthal Ni s-a păstrat în schimb un excelent Peisaj din Câmpulung Este o reală probă de sensibilitate poetică şi de maturizare a talentului; o operă realizată deopotrivă sub semnul disciplinei riguroase şi al temperamentului Proaspăt sub raport coloristic, pictat într-o factură destul de largă (e încă neterminat) cu adâncimi ale spaţiului, cu un cer albastru deasupra unei zone de griuri calde şi reci ce-l anunţă pe Andreescu, acest peisaj este pornit dintr-un sentiment grav, de reculegere în faţa naturii Aceeaşi dispoziţie lirică este manifestată şi într-o Natură moartă cu mere şi flori, prilej să poetizeze o părticică din natură, iar în anii exilului va căuta să surprindă feericul dintr-un peisaj înfăţişând Brussa în noapte Luate împreună, aceste lucrări alcătuiesc un frumos ansamblu care este însă departe de a ne da întreaga măsură a talentului şi pregătirii lui Negulici Acaparat de mişcarea revoluţionară la care a participat în modul cel mai direct, el a trebuit să neglijeze de multe ori uneltele artei sale căci, aşa cum declară el însuşi:« Acela care luptă pentru o cauză nu mai este al său, ci al principiilor al căror apostol s-a făcut» Un destin şi mai nefericit decât Negulici şi Rosenthal a avut BARBU ISCOVESCU (1816-1854) a cărui operă împuţinată de vicisitudinile timpului a fost dată vreme de aproape un veac celei mai nedrepte uitări Fiu al unui zugrav de icoane bucureştean, Iscovescu şi-a făcut ucenicia mai întâi cu tatăl său Apoi, ivindu-se posibilitatea unei burse de studii, datorate unui protector luminat, el a plecat la Viena unde a petrecut cu intermitenţe aproape doisprezece ani Este perioada când se formează artistul şi se căleşte revoluţionarul La jumătatea drumului dintre Bucureşti şi Paris, unde se pregătea mişcarea, Iscovescu este într-un permanent contact cu tinerii valahi în trecere prin Viena Aşa se face că abia întors la Bucureşti, către sfârşitul lui 1847, el va participa activ la revoluţia din anul următor, primind însărcinări speciale cum a fost şi aceea de a picta steagul cu cunoscuta deviză «Dreptate şi Frăţie» Tot lui i-a fost încredinţată, spre a fi decorată, sala serbărilor de gală, ceea ce nu i-a fost prea greu dacă se are în vedere activitatea sa ca decorator de teatru la Viena Deşi risipită în mare parte, opera lui Barbu Iscovescu, atâta câtă s-a păstrat, ne îngăduie să reconstituim şi drumeţiile sale şi relaţiile şi stările de spirit şi înaltele idealuri care 1-au animat Refăcând itinerariile călătoriilor, desenele înfăţişând peisaje sau portrete sunt cele mai numeroase Menţionăm vederile din Austria, de la Hallstatt, apoi pe cele de la Craiova în care se arată îndrăgostit de pitorescul locurilor şi mânat de plăcerea de a surprinde din fugă, în faţa motivului, aspecte caracteristice Mai mult decât peisajul îl preocupă însă redarea figurii umane În Banat, în drum spre Bucureşti, unde desenează, într-o ţinută monumentală, un Român Plăeş înarmat; în Transilvania, unde ia legătură cu capii revoluţiei; în Serbia, la Constantinopol, peste tot pe unde trece în misiunile ce i se încredinţează, Iscovescu desenează sau pictează pe căuzaşii de la 1848, creînd imagini ca acelea ale lui Avram Iancu, Nicolae Solomon, Simion Balint, Petre Dobra, sau Autoportretul din 1854, pline de demnitate, de măreţie reţinută Cum demonstra unul din biografii lui Iscovescu, în portretele sale distingem o stângăcie voită, ca o palidă reminiscenţă din pictura de icoane a tatălui şi ca urmare a influenţei exercitate de xilogravura populară Faptul nu face însă decât să sporească valoarea creaţiei sale punând-o sub semnul îmbinării tradiţiei cu inovaţia Sub toate celelalte aspecte Iscovescu este alături de Rosenthal şi Negulici Toţi împreună au ridicat arta românească la nivelul marilor probleme ale societăţii, i-au acordat un rost propagandistic, i-au îmbogăţit tematica, au subordonat-o unor imperative sociale şi politice Pentru a face din ea o armă eficace nu i-au neglijat nici forma Ei au perfecţionat mijloacele de cxpresie printr-o mai sugestivă punere în pagină, printr-o mai nuanţată tratare a luminii, prin abordarea unor tehnici variate Un rol mobilizator şi educativ a jucat stampa Toţi au văzut în litografie un instrument de agitaţie în masă În această perioadă forma se adaptează uneori atât de mult necesităţilor de propagandă, încât se apropie de limbajul afişului politic cum este cazul cu acuarela lui COSTACHE PETRESCU reprezentînd Grupul de manifestanţi pentru Constituţie la 1848 Cei trei pictori-cetăţeni n-au fost - cum am mai spus - singurii care au înţeles să confere artei semnificaţii social educative Arta lor este însă mai clar conturată ca moment, este riguros circumscrisă în timp şi destul de omogenă ca să formeze un tot şi să se confunde cu însăşi revoluţia Pentru ceilalţi artişti ai generaţiei, revoluţia de la 1848 a însemnat numai un episod în creaţia lor care se întinde adesea pe o perioadă foarte lungă şi care, în ciuda unor trăsături comune, cunoaşte şi o relativă diversificare Este cazul unor artişti ca Tattarescu, Năstăseanu, Lecca, Petre Mateescu, Mişu Popp, Aman şi alţii Demn de reţinut este faptul că, reflectând mersul evenimentelor revoluţionare din Ţara Românească, incomparabile ca amploare cu cele din Moldova, pictura cunoaşte aici un proces de radicalizare a conţinutului de idei mult mai intens decât în provincia vecină Totuşi nici dincolo de Milcov lucrurile nu rămân încremenite Între timp, în Moldova începe să dea roade întreprinderea lui Asachi Dintre absolvenţii « clasului de zugrăvie » trei se disting în aşa măsură că sunt trimişi ca bursieri în Apus Este vorba în primul rînd de GHEORGHE LEMENI (1813-1848) care, după studii 1a Munchen şi Roma, vine să moară tânăr, în ţară, înainte de a se afirma pe drumul promis de Portretul de intelectual (probabil un autoportret) Este apoi vorba despre GHEORGHE NASTASEANU (1812-1864), trimis la Roma, unde duce o viaţă plină de privaţiuni Întocmai ca şi cei trei pictori revoluţionari din Muntenia, acest « democrate enrage », cum î1 numea Golescul Albul, participă direct la lupta revoluţionară la Roma unde înfruntă miliţia papală pe baricade, fiind şi rănit la braţe Temperament ardent, refractar faţă de arta academistă, el se îndreaptă spre o pictură atinsă de adieri romantice cum o dovedesc Portretul de bărbat şi Omul în armură, mai puţin portretul lui Cuza executat din memorie Moare într-o cumplită sărăcie, la Roma, unde fusese trimis să copieze tablouri celebre, fapt deplâns de colegul său Panaiteanu care vedea în această situaţie condamnarea unui «pictor de istorie» la rolul unui «simplu copist» Numai unul singur dintre discipolii lui Asachi şi anume GHEORGHE PANAITEANU-BARDASARE (1816-1900) realizează integral dezideratul dascălului său ducând mai departe flacăra aprinsă de acesta Trimis cu o bursă la Munchen, el a rămas în capitala Bavariei aproape optsprezece ani (1840-58) Un atât de lung contact cu academismul munchenez nu putea să nu-şi spună cuvîntul Aşa se explică acel sentimentalism atât de evident în tablouri de gen cu unul sau două personaje cum sunt: Femeia cu tamburina, Fata cu fluturele, Surâsul, La baie ş a În portret însă, Panaiteanu nu se lasă uşor întrecut de alţii Ce i s-ar putea reproşa nu este în nici un caz o insuficientă pregătire, ci poate, dimpotrivă, o corectitudine cam rece şi pedantă, o execuţie prea finisată, cum se poate constata în portretele lui A Lochmann sau în capetele de expresie Sacerdotele, Franciscanul, Cap de bătrân ş a Cu mai puţină chemare pentru compoziţiile mari cu multe personaje, Panaiteanu a înţeles la timp că nu trebuie să stăruie în genul istoric, aşa cum era îndemnat de Asachi O singură dată încercase o asemenea compoziţie şi eşuase Nu avea destulă fantezie şi destul suflu epic pentru evocarea legendelor naţionale Terenul pe care activitatea sa a dat cele mai bogate roade a fost desigur acela al organizării vieţii artistice Continuând opera dascălului şi protectorului său, a reuşit ca în urma unor mari strădanii, să învingă tot felul de adversităţi şi să înfiinţeze, la Iaşi, o şcoală de arte frumoase după model occidental pe care a consolidat-o şi a condus-o până la moarte Tot aici a pus şi bazele unei pinacoteci Dar înzestrând Iaşul cu aceste două instituţii culturale şi lăsându-se absorbit de ele, Panaiteanu s-a văzut stânjenit în activitatea sa de pictor care este mult diminuată în ultimele decenii ale vieţii De altfel pentru a face faţă îndatoririlor didactice, el a obţinut la un moment dat sprijinul lui G ŞILLER (1824-1880), un artist destul de mediocru, deşi făcuse în tinereţe studii la Veneţia, cu Natale Schiavoni Reproducem dintre tablourile lui un peisaj înfăţişând mânăstirea Neamţ, destul de arid ca sentiment, şi cu importanţă mai mult documentară, întrucât Şiller, care urmase şi un curs de arhitectură, reproduce fidel detaliile arhitectonice Mai importante decât creaţia sa originală destul de săracă sunt copiile executate la Veneţia după maestrul său1 iar ca o curiozitate menţionăm că, din însărcinarea lui M Kogălniceanu, Şiller cste acela care a făcut recepţia ansamblului pictat de tânărul Grigorescu la Agapia Ne dăm seama, urmărind activitatea acestui artist şi chiar pe aceea a lui Panaiteanu, că totuşi, la Iaşi, în pofida unor reale eforturi de a progresa, dezvoltarea picturii rămâne serios în urma Bucureştilor Fenomenul se accentua şi mai mult după Unirea Principatelor, aşa încât în ultimele decenii ale secolului, arta celor câţiva artişti minori din capitala Moldovei va avea un aer destul de provincial Acelaşi lucru se va întâmpla de alminteri şi în celelalte regiuni, poate doar cu excepţia Banatului, unde-şi desfăşoară la un moment dat activitatea un artist ca NICOLAE POPESCU (1835-1877), autorul admirabilului Bărbat în roşu de la Galeria naţională Cât priveşte Transilvania, artiştii mai de seamă originari de aici, nemulţumiţi de asuprirea naţională pe care o resimt dureros, preferă să treacă munţii şi să se stabilească în Bucureşti unde-şi aduc şi ei contribuţia la dezvoltarea acestui important centru artistic Aşa au făcut Lecca, Mişu Popp, Szathmary Aşa vor proceda mai târziu Sava Henţia ş a Dar înainte de a lua în discuţie creaţia acestora este poate locul unor consideraţii mai largi privind condiţiile proprii dezvoltării societăţii româneşti în ansamblu şi a artei în special Se ştie bunăoară că datorită condiţiilor istorice specifice, curentele artistice încetăţenite la noi au căpătat trăsături noi care le deosebesc întrucâtva de aspectul lor original Să luăm de pildă academismul Ajungând la noi destul de târziu, când pe plan european era ţinta unor atacuri concertate din partea adepţilor unor curente progresiste, această formulă de artă depăşită şi prăfuită a fost adoptată în mod paradoxal de o societate aflată în deplină ascensiune şi de la care s-ar fi aşteptat condamnarea a tot ce era retrograd Explicaţia faptului constă în aceea că vrând să se afirme pe plan cultural, burghezia apela, ca în toate celelalte domenii, la prototipurile cu reputaţie ale Apusului Or, academismul, avându-şi încă multe citadele acoperite de faimă, – Roma, Parisul, Munchenul – era normal ca spre el să se îndrepte în primul rând privirile generaţiilor noastre de pionieri Numai că această emanaţie târzie a neoclasicismului european, o dată îmbrăţişată de artiştii noştri, a trebuit să se adapteze condiţiilor de aici şi să răspundă din capul locului unor cerinţe anumite impuse de dinamica dezvoltare a societăţii româneşti În felul acesta, cel puţin pentru o perioadă, academismul a jucat un rol pozitiv Dar pentru a fi în stare s-o facă a trebuit să fie întinerit, să primească aluviuni proaspete, să sufere unele infuziuni din partea romantismului plin de mai multă vitalitate, iar alteori chiar să se contopească cu acesta Deşi pare de necrezut, totuşi aşa s-au petrecut lucrurile Se ştie că spre deosebire de alte ţări, de Franţa de exemplu, unde curentele sau succedat, cel nou recuzând totdeauna pe cel vechi şi înlocuindu-l printr-o acerbă luptă, în condiţiile româneşti unde diferitele curente literare sau artistice ca luminismul, clasicismul (academismul), romantismul şi mai tîrziu simbolismul s,a au venit cu întârziere, uneori simultan, ele au trebuit să se suprapună, să se întrepătrundă sau să se integreze unul altuia şi să slujească împreună aceleaşi directive spirituale Astfel se face că ireductibile în Franţa, unde au ajuns la expresia lor cea mai pură, neoclasicismul şi romantismul fac în arta românească cea mai bună casă Altoite pe realităţile de aici, amendate în esenţa sau măcar în forma lor într-un spirit ce le făcea apte pentru atingerea unui ţel unic, atât neoclasicismul (în varianta sa academistă) cât şi romantismul sunt aduse 1a un punct când ireconciliabilul nu mai are loc, iar interferenţele pot fi constatate chiar în opera unuia şi aceluiaşi artist Astfel apartenenţa la o modalitate de expresie sau alta, la un curent sau altul ajunge să nu-i mai dezbine pe artiştii noştri În funcţie de formaţie, de temperament, de afinităţi ei pot adera într-un grad mai mare sau mai mic la unul dintre cele două curente principale, dar în cele din urmă ei formează un front comun, aproximativ omogen, pe toţi unindu-i aceleaşi idealuri izvorâte din aceleaşi interese Un asemenea tablou, cam schematic schiţat, nu exclude desigur diversificarea stilistică Dimpotrivă, aşa cum o să vedem, între un artist ca Tattarescu – cel mai consecvent dintre academiştii noştri - şi Szathamary - cel mai romantic în fibra sa profundă – până la Aman care va face sinteza celor două orientări, se deschide larg evantaiul pictorilor care pendulează între cele două extreme, apropiindu-se când de una când de alta Vom începe cu GHEORGHE TATTARESCU (1820-1894) succinta trecere în revistă a pictorilor din categoria discutată mai sus El este, cum s-a mai spus, cel mai tipic academist român Format la Roma, în « cetatea eternă », unde este trimis în 1845 de episcopul Kesarie al Buzăului, el se va impregna în aşa măsură de spiritul celebrei Academii din San Luca, încât chiar când va fi dispus să slujească imperativele drastice ale momentului politic, el nu dovedeşte nici o aderenţă autentică la realitate Oricât de mare ar fi efortul său de a evada din lumea livrescă a panteonului clasic, şi oricât de generoase ideile care-1 animă – căci trebuie să recunoaştem în Tattarescu pe unul dintre patrioţii cei mai înflăcăraţi – el nu poate lepăda decât cu mare greutate armurile canonului academist Ceea ce poate să facă este să renunţe din când în când la compoziţiile mitologice sau la cele strict religioase cu care acoperă o sumedenie de biserici, şi să se adreseze realităţii imediate Limbajul va rămâne însă şi atunci acela convenţional al alegoriei, cum putem constata în tabloul Deşteptarea României, conceput în spiritul anului 1848, ca o chemare spre progres, dar realizat dintr-un adevărat cheag de atribute şi simboluri, nelipsind din compoziţie nici divinitatea Altădată, înţelegând în felul său să preamărească – aşa cum se obişnuia în mod curent – virtuţile poporului, pe cele ale ţăranului îndeosebi, Tattarescu nu se adresează istoriei naţionale, cum o făceau contemporanii lui mai sensibili la adierile romantismului, ci îşi îndreaptă privirile spre Roma antică Avem în vedere tabloul intitulat Ţăranul de la Dunăre, opera inspirată de o cunoscută legendă de circulaţie europeană («El villano del Danubio») prelucrată printre alţii de La Fontaine, iar la noi de cronicarul Nicolae Costin care ne dă tălmăcirea ei în «Ceaslovnicul domnilor», Potrivit acestei legende, un ţăran din provinciile cotropite ajunge la Roma şi rosteşte în faţa senatului un aspru rechizitoriu la adresa nelegiuiţilor cuceritori Ilustrând această legendă, pictorul urmărea, fireşte, – aşa cum a mărturisit el însuşi – să îndemne la lupta de rezistenţă împotriva cotropitorilor turci Urmărea adică acelaşi scop pe care un artist ca Aman îi propunea să-1 atingă cu pilde din faptele lui Mihai sau Tepeş Să fi fost mai puţin consecvent în metoda sa de creaţie, Tattarescu ar fi putut ca, luîndu-şi subiectul din antichitate, să-1 fi adaptat măcar ca interpretare actualităţii, dar nu este cazul şi, sub acest aspect, puritatea stilului trebuie apreciată Astfel, dacă în aparenţă figura grosolană a ţăranului de la Dunăre poate trece, în comparaţie cu grupul senatorilor, ca o încercare de respect faţă de realitate, nu-i mai puţin adevărat că, pictând-o aşa, artistul se conforma o dată în plus concepţiei academiste şi anume felului cum îi vedeau clasicii pe «barbari» De altfel gestul declamator al «barbarului» şi felul cum este văzută sarica lui miţoasă, aducând mai degrabă cu o togă, nu mai lasă loc nici unei îndoieli cu privire la viziunea artistului O şi mai concludentă imagine a acestei viziuni o avem privind tabloul Ţăranca cu snopul sau, cum era numită în catalogul Expoziţiei artiştilor în viaţă din 1868, Terrana de Vlaşca În ciuda prezumţiei unui contact direct cu realitatea, sugerat de indicarea tipului etnico-geografic al modelului, tabloul ne opera mai degrabă întruchiparea unui ideal de frumuseţe care se refuză oricăror analogii cu tipul etnic românesc Fără nici o trăsătură de individualizare, imaginea respectivă poate fi foarte bine a unei madone travestite în costum popular românesc sau – ca să nu facem abstracţie de atribute - a unei « Ceres romane » aşa cum, pe bună dreptate, îi apărea unui cercetător care s-a oprit mai îndelung asupra fenomenului Se cade să relevăm că această metodă clasic idealizantă tinzând să înnobileze pe omul de jos, pe ţăran, asimilindu-l ca înfăţişare cu personajele mitologice, nu conţinea în esenţă nimic reacţionar – spre deosebire de estetica semănătoristă de la începutul secolului al XX-lea Ea era pandantul celuilalt mod de a idealiza, al romanticilor Pe plan artistic avem însă de-a face cu un stadiu depăşit şi caracterul vetust al acestei viziuni este şi mai evident în lucrările cu teme mitologice sau biblice ca Agar în deşertul Bersabiei, Calipso ş a , desenate corect, savant compuse, dar reci, lipsite de emoţie Şi totuşi, au fost situaţii când cu toată formaţia sa academistă Tattarescu a uitat pentru o clipă reţetele de atelier şi aflânduse în faţa unor privelişti din natură, sincer mişcat, a creat peisaje ca Peştera Dîmbovicioara, situate la polul opus acelora în care văzuse pe vremuri Roma de pe Monte Pincio La fel i s-a întâmplat şi cînd, ca portretist, a avut în faţă personalităţi proeminente ca Magheru sau Bălcescu sau fiinţe apropiate din cercul strâmt al familiei Nu aceste opere ocazionale dau însă tonul în opera sa şi nu prin ele a intrat el în conştiinţa vremii ca artistul tipic al şcolii academiste În aceleaşi ape reci ale curentului academist se oglindesc şi alţi pictori ai epocii respective Printre ei trebuie citaţi în primul rând ardelenii Lecca şi Mişu Popp a căror activitate se desfăşoară în mare parte la Bucureşti Deşi CONSTANTIN LECCA (1807-1887) se afirmă cu mult înainte de jumătatea secolului când are şi o susţinută activitate de profesor, centrul de greutate al creaţiei sale cade după 1848 Asemenea lui Valştain, el evocă în mai multe rânduri figura patetică a lui Mihai Viteazul în care vede, ca şi Bălcescu, dar cu mijloace mai rudimentare, amintindu-le pe ale lui Bolintineanu, pe realizatorul visului de aur al românilor: unirea lor într-un singur stat Prima data când ne întâlnim faţă în faţă cu posibilităţile pictorului de a evoca prin mijloace plastice un eveniment istoric, şi încă unul dramatic, este în 1845 cînd pictează Moartea lui Mihai Viteazul Convenţională, schematică, pânza nu ne surprinde decât prin farmecul ce i-1 conferă candoarea sincerităţii; aceeaşi pe care o întâlnim la poetul amintit Din nefericire, în compoziţii ulterioare cum sunt Mihai Viteazul intrând în Alba Iulia sau Întîlnirea dintre Bogdan cel Orb şi Radu cel Mare, ambele pe aceeaşi temă a Unirii, nu mai întâlnim nici măcar farmecul de care aminteam, sentimentul patriotic căpătând aici o ilustrare didacticistă, schematică Momente de autodepăşire a avut însă Lecca, aşa cum am văzut că s-a întâmplat şi cu Tattarescu, dar depăşindu-1 pe acesta din urmă, în portret Exemplare ale genului ca acela al Mariei Maiorescu, al Neagăi, soţia lui Ionaşcu, al Ecaterinei Manu, mai puţin al Mariei Bibescu în costum popular – important ca scenă de gen – îl situează în rândul celor mai comprehensivi cercetători nu numai ai înfăţişării exterioare, dar şi ai stărilor sufleteşti Poate nu tot aşa subtil se dovedeşte în portretele de bărbaţi, dar remarcăm şi aici interes pentru compunerea figurii în spaţiu, pentru alegerea atitudinilor celor mai convingătoare, Foarte întinsă este şi activitatea de zugrăvire a unor biserici în regiunea Braşovului, în Bucureşti şi în împrejurimi, comenzi executate de regulă împreună cu Mişu Popp În sfârşit, opera acestui om deosebit de cultivat, format în mediul spiritual al Şcolii Ardelene, este întregită pe plan cultural de o bogată activitate ca tipograf, editor, traducător, fondator de revistă Celălalt ardelean, stabilit la Bucureşti după studii la Viena şi lăudabile iniţiative în mişcarea revoluţionară din Transilvania, este MIŞU POPP (1827-1892) Deşi academia vieneză îi inculcase respectul pentru temele mitologice în genul lui Orfeu în infern sau Moartea Cleopatrei, realizate cu toată ştiinţa compoziţiei, a racursiului, a eclerajului academic, sosit în ţară, fiul zugravului de biserici (tatăl său continua o veche şcoală de zugravi populari) s-a consacrat şi el acestei îndeletniciri, pictând singur sau împreună cu Lecca o sumedenie de lăcaşuri bisericeşti Dar, aşa cum arată biograful său, Ion Frunzetti, « zugrăvind într-un sat catepeteasma bisericii sau iconostasul, Mişu Popp nu pleca de acolo niciodată fără să lase, în câteva case mai răsărite câte un chip portretizat al ţăranilor ardeleni » De remarcat că aceste chipuri de ţărani sunt foarte veridice, atestând nu numai o profundă cunoaştere a universului sătesc străbătut de artist în lung şi lat, dar şi interesul pentru universul sufletesc al acestei lumi Cultivând acest interes pentru tema ţărănească, Mişu Popp ajunge la un moment dat să desprindă din realitatea investigată aspectul unor profunde semnificaţii sociale Î1 găsim în portretul Haiducului Radu Anghel, executat în două variante, în care desluşim una dintre acutele forme ale luptei de clasă a ţărănimii împotriva opresiunii feudale Dacă de astă dată psihologia eroului pe care, desigur, artistul nu 1-a avut în faţa ochilor, nu este adâncită, în schimb strălucirea picturală pusă în redarea armelor etalate de viteazul haiduc - o întreagă panoplie - ca şi atitudinea mândră şi hotărâtă de luptă a acestuia vine să demonstreze din partea autorului o adevărată pasiune pentru tema tratată Poate nu cu aceeaşi pasiune, execută şi o seamă de portrete ale unor oameni politici sau de cultură (Cuza Vodă, Vasile Alecsandri, Al Russo), ca şi pe cele ale unor cunoscuţi, dar şi aici obţine unele reuşite certe cum este portretul Anastasiei Rudeanu, al Femeei în albastru, al Voicăi Popeea ş a Mişu Popp a pictat şi peisaje într-un curat spirit romantic De aceeaşi formaţie şi ţinută academistă cu artiştii recent trecuţi în revistă, a fost şi PETRE ALEXANDRESCU (1828-1899) A studiat ca bursier la Roma unde a rămas mai mulţi ani şi a funcţionat ca profesor dc desen la gimnaziul Gheorghe Lazăr Opera sa cuprinzând portrete şi o compoziţie pe tema Unirii Principatelor executată la Paris, în 1856, în limbajul alegoric al unui Tattarescu, nu s-a împlinit În 1867 el renunţa la pictură dedicându-se unor ocupaţii străine artei Urmează să ne ocupăm de alţi câţiva artişti a căror operă n-a ajuns, dintr-un motiv sau altul, la împlinirile promise de unele lucrări excepţionale, e adevărat, dar rămase izolate Unul dintre ei a fost PETRE MATEESCU (1821-1873) Activitatea sa artistică, dublând-o pe cea de profesor de desen la Ploieşti, n-a fost întinsă, dar este semnificativă prin convingerile revoluţionare ale pictorului El a sprijinit activ mişcarea revoluţionară de la 1848 şi ca dovadă a legăturilor sale cu capii ei este portretul litografiat al Generalului Magheru 0 bună măsură a capacităţilor sale şi mai ales a dispoziţiei sale de spirit romantice este prezentă în portretul Dorei d'Istria, scriitoarea progresistă care şi-a închinat luptei pentru eliberarea popoarelor de sub jugul turcesc o mare parte din viaţă Este de altfel locul să arătăm că însăşi această ilustră scriitoare, pe numele adevărat Elena Ghica (1828 -1888), fiică a banului Mihalache Ghica – numismat şi colecţionar pasionat – s-a ocupat sporadic şi de pictură Pentru meritele ei în acest domeniu a fost admisă şi chiar premiată, în 1854, la Academia imperială de artă din Petersburg Menţionăm dintre lucrările ei un Peisaj sălbatic în munţi datat din 1844 care s-a păstrat o vreme în «Colecţiunea tabelurilor» lui Bolliac 0 altă lucrare, executată de asta dată în guaşă, reprezintă un Peisaj cu ruine Ne dăm astfel seama din înseşi titlurile acestor opere, că artista ne atrage spre sferele bântuite de puternice trăiri ale romantismului Tot spre romantism înclină şi temperamentul lui MIHAIL LAPATY (18161860?) Pe deasupra, spre deosebire de alţi tineri români care-şi fac studiile la Roma, Viena sau Munchen, el se opreşte la Paris, unde are prilejul să ia lecţii cu pictorul romantic Ary Scheffer, Ajunge la o frumoasă măiestrie tehnică de care se slujeşte când pictează cu veritabil avânt romantic portretul ecvestru al lui Mihai Viteazul, copiat mai târziu de G Petraşcu, sau figuri de ţărănci cum este Buchetiera română Sfârşitul prematur întrerupe, însă, înainte de a se realiza, efervescentele căutări ale pictorului oltean Apropiat de viziunea lui Lapaty şi la antipodul celei a lui Tattarescu, o fecundă operă de desţelenire a unor terenuri noi intreprinde CAROL POPP SZATHMARY (1812-1888) Şi el ca şi Tattarescu răspunde aceloraşi porunci ale epocii Idealizează şi el realitatea, în special viaţa ţăranului Urmează o academie şi preţuieşte şi el desenul Dar atât Mai presus de aceste asemănări sunt particularităţile creaţiei sale Szathmary s-a născut la Cluj, dar va părăsi în curând Transilvania pentru a se integra, după 1840, vieţii artistice din Ţara Românească, unde va participa la toate momentele cardinale din istoria Principatelor El ne apare ca un artist aproape lipsit de prejudecăţi, disponibil la inovaţii, ba chiar versatil până la un punct Fire romantică, frenetică, plin de neastâmpăr şi de curiozitate, călător pasionat, dornic de vagabondaj la modul superior, el observă şi consemnează spontan, cu vioiciune şi prospeţime, scene reale (nu închipuite ca Tattarescu) pretutindeni pe unde-1 poartă paşii săi rătăcitori Şi el idealizează, cum am mai spus, dar contrar viziunii clasic-idealizante, a sa este romantic-idealizantă (antinomia aparţine lui Lucian Blaga) Dacă i-am căuta un corespondent în literatura română, i 1-am găsi, credem, în acel «Peregrin transilvan» care a fost Ion Codru Drăguşanu, având comun cu aceste şi dorul de ducă şi spiritul de observaţie şi înclinaţia spre consemnarea fugară, uşor ironică a celor văzute De altfel aceste notaţii în care Szathmary este atât de îndemânatic sunt de fapt corespondentul memorialului de călătorie din literatura epocii Pentru a fixa în felul său priveliştile şi tipurile întâlnite în peregrinările sale, pictorul are la îndemână un mijloc foarte la modă printre romantici - acuarela, pe care o stăpâneşte cu virtuozitate Cerându-i artistului însuşiri rare, ca rapiditatea în execuţie, găsirea tonului just, capacitatea de sinteză, calităţi stăpânite bine de Szathmary, acuarela îi permite acestuia cuprinderea largă a realităţii în freamătul ei perpetuu, în lumina ei adevărată, fără interpunerea umbrelor din atmosfera atelierului Înarmat cu asemenea posibilităţi, Szathmary s-a oprit optimist în faţa miracolului lumii şi din contactul său cu realitatea s-au ivit acele scene pitoreşti din bâlciuri şi din pieţe în care mişună, multicoloră, lumea specifică acestor îngrămădiri de oameni : vinzători ambulanţi, călugări, lăutari, surugii dar mai ales ţărani Aşa privită, « la minut » şi de la o distanţă apreciabilă care să-i îngăduie artistului un câmp vizual larg, această lume este firesc să nu prezinte decât însuşirile ei exterioare şi adesea aparente Artistul nu face studii psihologice, nu pătrunde păienjenişul relaţiilor sociale, nu demontează mecanismul social spre a ne pune în faţă angrenajele sistemului de exploatare În episoadele vesele ale vieţii lui, adică atunci când a părăsit îndeletnicirile zilnice pentru a veni la oraş în interes de schimb de produse, ţăranul îi apare lui Szathmary fericit, lipsit de griji Nu este singurul care-1 vede aşa Mizeria fizică, sărăcia, starea de spoliere şi de abrutizare la care era condamnat ţăranul de regimul exploatator al vremii respective scăpau din vederea majorităţii picturilor şi scriitorilor Zugrăvindu-1 pe pălmaşul înglodat în nevoi, artiştii progresişti şi chiar scriitori ca Alecsandri, Russo, vedeau în acesta doar pe locuitorul sănătos, chipeş, isteţ, înţelept şi bun al naturii Vedeau în el pe păstrătorul tradiţiei, al datinelor, pe creatorul poeziei populare şi al minunatului port popular Fenomenul nu se sustrage explicaţiilor În primul rând, descinşi din medii sociale diferite, adesea veniţi din alte spaţii geografice, artiştii respectivi nu cunoşteau suficient traiul amar al săteanului pe care-1 întâlneau numai întâmplător la târguri, la hanuri, la răscrucile mari ale drumurilor străbătute de aceşti artişti călători În cele mai multe cazuri însă explicaţia este alta şi anume că idealizarea ţăranului este voită Cei care o practică, departe de a urmări să escamoteze sau să mistifice realitătile, îl pozitivează pe ţăran, îl înfrumuseţează cu scopul de a-1 arăta demn, mândru, ca apoi, pe această cale, să poată pretinde pentru el o situaţie echitabilă Nu numai la Szathmary, dar chiar şi la Grigorescu acest subtext există, deşi nu ca un calcul mărunt, fireşte Şi mai trebuie desigur luat în consideraţie un element şi anume acela al influenţei pe care o exercită romantismul în general, cu cunoscuta sa propensiune pentru eroul popular, cu predilecţia pentru exotic, ceea ce i-a fost propriu într-o mare măsură lui Szathmary Peregrinând prin Austria, Franţa, Germania, Italia, Turcia, ba ajungând, se pare, până în Persia, Szathmary rămâne totuşi ataşat de exoticul locurilor şi oamenilor de la noi Printre care mari cu coviltire, printre stive de mărfuri, vînjos, purtând plete şi un splendid costum popular, tratat cu deosebit interes mai ales la femei – frumoase şi ele, cu boiul înalt ca nişte domniţe de voievozi - ţăranul apare ca reprezentantul unei naţii puternice, sănătoase, pe măsura plaiurilor al căror locuitor fericit ni se prezintă Mărginindu-se la redarea pitorescului, nici Szathmary nici alţii ca el nu încearcă să zugrăvească moravurile Nu au nici o predispoziţie etică Din contra, frecvenţa localului de petrecere, a horelor, a lăutarilor, a ţăranilor cu chef, denotă acceptarea acestor moravuri pe care ei cel mult le ironizează sau le conferă o uşoară notă de umor De altfel Szathmary este departe de a contura caractere, mulţumindu-se doar cu creionarea unor tipuri văzute prin prisma unui pitoresc etnografic Dar spre deosebire de Tattarescu sau Trenk, chiar pasagere, impresiile lui sunt consemnate prompt exact şi în acelaşi timp cu fantezie şi căldură Artistul nu este preocupat de compoziţie Punerea în pagină este mai mult sau mai puţin întâmplătoare, scenele părând a fi decupate din realitate Ce interesează la el este amănuntul relevant plin de savoare, pe care-l surprinde şi-1 fixează rapid, căci tehnica acuarelei nu i-ar îngădui reveniri şi migăleli De altfel pentru cât şi-a propus să realizeze : un peisaj cu figuri, îi este de ajuns Interesul pentru «tipuri» pentru «vedute» a fost integral satisfăcut Bărăţia la Câmpulung, Târgul Moşilor, Bâlci, Negustorul de pepeni, Târg de cai la Câmpulung sunt asemenea opere în care amănuntele sunt redate cu delir de documentarist şi totodată cu vervă Fără să se mişte la fel de sigur ca în acuarelă, Szathmary reuşeşte şi în ulei opere remarcabile, cum este Portretul soţiei sau cele de aparat ale domnitorului Alexandru loan Cuza şi al Doamnei Elena, văzuţi în costume de gală şi în mărime naturală Participant la Războiul de Independenţă din 1877 ca reporter de front, pictorul a avut prilejul să recurgă din nou la însuşirile de desenator Dar de data asta dublat de fotograful care a fost Szathmary, de bună seamă unul dintre pionierii acestei îndeletniciri şi, după câte se crede, primul reporter fotografic de front din istoria fotografiei – ca participant în Războiul Crimeei Aproape de viziunea romantică a lui Szathmary, dar fără lărgimea de vederi şi dezinvoltura în execuţie a acestuia, se situează şi activitatea creatoare a lui HENRIC TRENK (1818 -1892) De origine elveţiană, născut la Zug şi cu studii la Dusseldorf, în Germania, el ajunge în România prin 1846 şi n-o mai părăseşte niciodată Străbate şi el ţara în lung şi lat şi, cu interes pentru comorile de artă, pentru ruine şi monumente, fixează, la îndemnul lui Al Odobescu, tot ce i se pare sau i se spune că ar avea importanţă documentară – arheologică sau etnografică Amator de pitoresc, Trenk extinde obsevaţia şi asupra scenelor cu oameni surprinşi la bâlciuri, la hanuri, la staţiile de poştă, adică acolo unde mulţimea pestriţă îi oferă ocazia să vadă costume, atitudini, tipuri Ţăranul nu rămâne nici el în afara câmpului de observaţie Mai mult Pictorul se apropie de locuinţa stingheră şi sărăcăcioasă a ţăranului nevoiaş din zona de câmpie cu o curiozitate pe care o vom mai întâlni abia la Andreescu, dar nu şi cu sentimentul şi mai ales cu forţa de a transmite acest sentiment al pictorului de la Buzău În Peisaj cu casă ţărănească, de pildă, Trenk descrie cu fidelitate de documentarist întreg inventarul gospodăriei mizere a unui clăcaş, dar fără să poată adăuga o undă de simţire proprie la înfăţişarea obiectiv dezolantă a priveliştii fixate pe pânză Oarecare tresăriri ale sufletului are el atunci când pictează peisaje montane, poate mişcat fiind de nostalgia ţinuturilor alpine ale copilăriei şi tinereţii, cum putem constata în Oltul la Cârlige Cât priveşte activitatea episodică pentru ţara noastră a unor artisti ca EMIL VOLKERS (1831-1905) sau PREZIOSI, (primal venit în câteva rânduri pe la noi din Germania, iar al doilea din Levant), în ochii lor realităţile româneşti au preţ doar în măsura în care sunt pitoreşti şi pline de insolit Ei explorează de fapt doar latura strict exterioară, făcând-o, ce-i drept, cu măiestrie şi îndeplinindu-şi sârguincios rolul de colportori ai frumuseţilor româneşti, fie şi la un mod pe care astăzi l-am numi turistic Cu artişti ca Rosenthal, Tattarescu, Panaiteanu, Szathmary ş a, pictura românească modernă se apropia de vârsta maturităţii sale, desigur Fiecare din aceştia adusese un spor tematic, anexase un domeniu nou, perfecţionase un limbaj plastic Era clar că sosise de acum momentul unei sinteze Efortul primelor generaţii se vroia materializat într-o operă globală Înainte de a păşi pe alte coordonate, pictura românească trebuia să-şi facă un bilanţ al realizărilor, să dea un examen de maturitate 